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Introduccion

Limites

Como saben quienes han utilizado la edicion anterior
de Bienvenidos a la Fiesta (BF) y sus anexos, Donde
vive la emocion (DE) y Donde nacen los suefios (DS),
€l objetivo que persigo es realizar una seleccion lo mas
completa posible de los mejores libros infantiles y
juveniles editados en castellano, tanto de los que fue-
ron importantes en el pasado, aungue no todos sean
faciles ahora para cualquier publico, como de los
actuales mas interesantes, aunque algunos no vayan a
pasar alahistoria de laliteratura.

Cumpliria ese objetivo y conseguiria el diccionario-
guia perfecto si en él no faltara ningun libro de los que
deberian estar, si los comentarios reflejaran bien la
importancia objetiva de los libros y de los autores, si
no hubiera errores en los datos. De mas esta decir que
tal cosa no es posible: ademas de que siempre hay
fallos, como €lijo y descarto libros segiin un enfoque
personal determinado no todas |as expectativas del lec-
tor quedan satisfechas.

Por eso esta introduccién la dedicaré a puntualizar
un poco cuales son el alcancey los limites de mi traba
jo'y, en consecuencia, qué se puede y qué no se puede
buscar aqui. En ella explicaré las caracteristicas basi-
cas de BF, comentaré cuéles son sus contenidos, diré
qué desequilibrios y ausencias yo mismo conozco,
detallaré las diferencias respecto ala edicion anterior y,
al final, haré algunos comentarios a propésito del valor
educativo de loslibros.

A las anteriores observaciones se deben afiadir algu-
nas mas que figuran en € siguiente capitulo, I ndicacio-
nes de uso, en donde se habla de los criterios de asig-
nacion de edades a los libros y de los significados de
los pictogramas que acomparian las resefias. Y dan
algunas pistas mas los comentarios que van en los
apéndices que contienen selecciones de libros.

Rasgos

La primera caracteristica de BF es que las resefias de
libros que presento estan redactadas a partir de la lec-
tura personal completa de los libros que se mencio-
nan, y no pocas veces de su relectura. No hay resefias
de segunda mano aunque, como es légico, muchas si se
apoyan en un amplio trabajo de consulta, en unos casos
previo, y en otros posterior, alalectura

Por ser 1o més sencillo, organizo la informacion por
orden alfabético de autores, pero los datos biograficos
son escuetos porque la prioridad la tienen los libros y
no los autores. Considero que ninglin nombre garantiza
laexcelenciade un libro y que unainformacion exhaus-
tiva sobre autores corresponde a otro tipo de trabajos
que agradece un publico especifico, a que yo mismo
pertenezco, pero no una mayoria de lectores. Incidental-
mente, debo afiadir que, con frecuencia, no esféacil reco-
ger los datos biograficos basicos de muchos autores.

Paraincluir libros he procurado seguir un criterio de
calidad. Esto se refiere al reconocimiento de algun
meérito particular sin atender necesariamente a su «apli-
cabilidad actual», aunque si he intentado que los libros
gue menciono puedan ser leidos ahora con agrado. En
los afios que llevo con este trabajo me han llegado indi-
caciones de todo tipo, gracias a las cuales he descu-
bierto libros que ignorabay he visto cualidades que me
habian pasado inadvertidas en lecturas de afios atras, |o
gue me haido llevando arectificar y matizar juicios
expresados en anteriores ocasiones. También he procu-
rado revisar la obra completa de bastantes autores, un
trabajo siempre inacabado como se puede suponer,
pero en la mayoria de los casos he apuntado directa-
mente hacia los libros reconocidos como mejores por
los propios autores o por lacritica.

Me planteo BF como algo vivo, donde cosas que hoy
no estan mafiana pueden ocupar un sitio, y cosas que



Introduccion

10

hoy aparecen tendran que ser rectificadas. Por tanto, en
BF hay unanecesaria, y positivamente querida, combi-
nacion de lo viejo y lo nuevo. Es decir: puede [lamarse
diccionario porque contiene las referencias bésicas alos
autoresy obras mas importantes del pasado; y puede ser
calificado también como guia de los mejores libros
publicados en Espafia en los Ultimos afios, ya que heido
escogiéndol os después de leer aquellos que han sido
destacados por distintosinstitucionesy medios especia-
lizados en literaturainfantil y juvenil (L1J).

He buscado componer un diccionario-guiaque sealo
mas completo posible pero también riguroso, en € que
las valoraciones de los libros sean equilibradas y preci-
sas; claro, que sea facil su consulta; y ameno, que los
libros atraigan y hablen por si mismos, y de ahi que
menudeen las citas. Por eso creo que sus destinatarios
son muchos: educadores, bibliotecarios, y estudiosos
de literatura infantil y juvenil (LI1J), tienen aqui abun-
dantes datos y elementos para la reflexion; los padres,
los chicos, y cualquier lector interesado, pueden encon-
trar muchas referencias a la hora de sus adquisiciones
y sus lecturas.

Contenidos

En BF caben toda clase de libros de ficcion dirigidos
a, 0 que pueden ser leidos por, nifios y jovenes. Todos
€ellos forman unarelacion abiertaen laque, si esimpo-
sible poner todos los que son, si se puede decir que son
todos los que estan. Deberia ser ocioso afiadir que si
seleccionar y proponer no esimponer, lalecturaes, por
su propia naturaleza, expansiva, y a recomendar unos
libros se abren las puertas a otros.

Su contenido puede ser agrupado en bloques de dis-
tinto tamafio:

— principal corresponde ala narrativa que normal-
mente se coloca en las estanterias que bibliotecas y
libreriasasignanalallJ;

—el segundo esta formado por la narrativa que se
puede llamar fronterizacon laLIJ;

—el tercero son los libros ilustrados, desde los & bu-
mes mas sencillos sin texto hasta otros muy sofisticados;

—e€l cuarto lo forman los cémic infantiles y juveni-
les mas importantes;

—en el quinto se sitlia la poesia, desde los juegos
poéticos para nifios basados en el folclore hasta las
obras poéticas apropiadas parajovenes;

—y en el sexto estan las obras de teatro compuestas
paraun publico infantil.

Entre los criterios parala seleccidn de narrativa, € pri-
mero es € historico. Es decir, libros que acumulan un
éxito de siglos o de décadas entre los jOvenes, aunque no
hayan sido escritos para ellos, como el gjemplo funda-
cional de Robinson Crusoe; relatos que son la base de

muchisima literatura posterior, como las fabulas o los
cuentos tradicionales; obras que, por alguna razon, son
un punto de inflexién a partir del cual nada vuelve a ser
igual, como Alicia en € pais delas maravillas.

Otro criterio es €l popular: libros que han tenido un
impacto grande. Aqui entran los clésicos de aventuras
y algunos relatos foll etinescos que alimentaron laima-
ginacion de los chicos cuando no habia libros para
ellos. Tampoco pueden olvidarse famosas series de
pandillas o algunos incombustibles héroes de comic.
Ni otros que interesa recordar por la novedad que
supusieron, por lo que reflejan de la mentalidad de
otros tiempos, por su influencia posterior... Menciono
unos pocos relatos en primera persona de hazafias rea-
les de descubrimientos que se pueden leer como gran-
des aventuras 'y que, ami juicio, pueden atraer a cual-
quiera, aungue dejo fuera tanto algunos cuyo interés es
mas bien histérico como los libros periodisticos que
Cuentan esas proezas.

Luego est4 la calidad indiscutible que da pervivencia
en el tiempo, a margen del éxito circunstancia, o de la
moda que puede imponer una superproduccion cinema-
togréafica. Es el caso de agunos libros mas poéticos que
siempre serén, a mismo tiempo, minoritarios y decisi-
vos. Platero y yo es un buen gjemplo. En este punto no
estd de més sefidar la falta de relacion entre premios y
calidad literaria. Por eso he suprimido casi todas las
referencias a los premios, y Unicamente apunto, en las
biografias personales, qué autores han obtenido los Pre-
mios Nobel y Andersen, por ser referenciasinformativas
inexcusables, y poco més. En mi opinién conviene dejar
aloslibros que se defiendan por si mismos.

He afadido relatos actuales de interés, dignos suce-
sores'y a veces apetitosos entrantes de la mejor litera-
tura. En su eleccién pesan, claro estd, mis preferencias
personales, en las que tantas veces cuentan factores
poco controlables. Algunos son obras menores, pero
pienso que conviene mencionarlos dado su carécter de
puentes hacia otras | ecturas de més calado, unafuncion
no desdefiable de la L1J. En concreto, dentro de los
libros para los lectores peguefios existen algunos que,
al margen de sus cualidades literarias y por diversas
razones, tienen gran acogida entre nifios y adultos y,
como gustan mucho, cumplen muy bien el necesario
papel de fomentar la destreza lectora. Con esto en
mente, dentro de la numerosisima produccion actual,
he procurado escoger |0s que me han parecido mejores,
aungue debe considerarse que, por sus caracteristicas
especificas, esta clase de libros dependen mucho de
ambientes y épocas concretos.

Afiado libros dificiles de conseguir aqui y ahora. He
puesto particular interés en conocer los clasicosy la
mejor produccion actual iberoamericana, nada facil de
conseguir en Espafia (y a veces en ningun sitio salvo



en bibliotecas méagicas). También he procurado buscar
expresamente los libros calificados en la bibliografia
como fundamentales de cada pais: los que no he rese-
flado al fin son los que no han sido traducidos, los que
no he podido encontrar, o los que me han parecido
inferiores. He buscado informacion sobre libros intere-
santes que fueron traducidos y publicados en su
momento en castellano, unos con poca fortunay otros
que hoy estén olvidados: por ser poco convencionales
0 por haber sido publicados en editoriales pequefias sin
tanta presencia en las redes de distribucion.

Un bloque més pequefio que el anterior es el forma-
do por libros que ocupan y en ocasiones desbordan los
territorios fronterizos con la L1J. Me parece importan-
te hablar de estos libros por distintas razones: una, por-
que tengo la conviccion personal de que un buen lector
joven sabe apreciarlos; otra, porque pienso que un
mediador entre los librosy los nifios es mas competen-
te cuanto mas procura conocer por si mismo la mejor
literatura; otra mas, porque me parece que un acerca-
miento a mundo infantil y juvenil solo a través de la
L1J resulta muy engafioso; y, por Ultimo, porque creo
que los relatos infantiles y juveniles solo alcanzan la
excelencia cuando se alinean con lamejor literatura.

Algunos son obras del pasado de las que nacen mul-
titud de historias posteriores. Es el caso de antiguas
recopilaciones de relatos, como el Ramayana, o de
obras medievales de las que luego se han hecho
muchas versiones de toda clase, como La muerte de
Arturo de Thomas Malory.

Otros son libros que, aunque no fueron concebidos
para nifios y jovenes ni a muchos les suelen interesar,
sin duda son necesarios para entender 1o que hoy lla
mamos L |J. Por un lado, influyen en lacomposicion de
muchos relatos simplificados que luego llegan alos
chicos. Por otro, algunos estén escritos «ala contra» de
la literatura infantil o juvenil méas popular: basta pen-
sar, por giemplo, en como El sefior de las moscas es
una (in)version del clésico del XIX Laisla de Coral.

Hay también libros «sobre chicos» que no faltan en
ninguna historia de la literatura y cuya penetracion
los hace luminosos para los educadores y para cual-
quier buen lector. Asi, recuerdos de infanciay juven-
tud, mas o menos ficcionados; clasicos de amor juve-
nil como puede ser Los novios; novelas de formacion
poderosas como El veranillo de San Martin; obras
reflexivas sobre jévenes como las de Dostoievski;
libros méas compl gjos sobre itinerarios y mundos inte-
riores de los nifios y los jéovenes... Entre paréntesis,
no esta de mas observar la diferencia de nivel entre
las obras que hoy consideramos perdurables sobre
jovenes y tantisima literatura juvenil actual: algunos
clasicos pueden ser arduos, pero sus autores se toma-
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ban en serio alos jovenes de los que hablan y alos
jovenes que lesiban aleer.

He considerado necesario que haya un buen grupo
de relatos cortos de gran calidad, piezas con un conte-
nido de aprendizaje moral apropiado para jovenes (y
para todos). Algunos son excelentes muestras de la
maestria de sus autores y sirven de introduccion a sus
obras mayores, o abren horizontes a un lector joven
porgue son significativos dentro de un género o clara-
mente representativos de su autor. En esa mismalinea,
con el paso del tiempo, a esta seleccién he ido suman-
do relatos cortos «sobre chicos» que, a mi modo de
ver, deben ser tenidos en cuenta para un acercamiento
mas completo ala L1J. Me refiero a los cuentos de
tematica infantil de Antén Chéjov, o de Katherine
Mansfield, o de Flannery O"Connor...

No faltan algunos «thriller» y clasicos de la ciencia-
ficcion que contienen nifios o jovenes en € centro de la
trama. Incluyo varios representantes de sus géneros que
revelan el gran poder adictivo que tienen y el impacto
popular que causan. Son interesantes también porque
descubren caminos de amenidad y tension narrativa que
aveces son ignorados por obras en teoriamés cuidadas.

He procurado hacer una extensa seleccién de los
mejores libros ilustrados infantiles, una clase de libros
ala que se le puede aplicar |o que antes sefialaba res-
pecto a la narrativa para primeros lectores: en ocasio-
nes no hace falta que un libro sea extraordinario para
gue cumpla bien su funcion. He aplicado €l criterio de
hablar solo de aguellos que me han convencido narrati-
vamente, salvo casos especiales que me ha parecido
conveniente mencionar por algunarazon.

He incluido dbumes editados en espafiol en los
EE.UU. De unos conozco la edicion en castellano y de
otros no, cosa que se notara en la forma de presentar
los titulos y los datos bibliogréficos pues, como hay
casos en que la traduccion no tiene calidad, si no he
podido leer laversion en espafiol prefiero que se sepa.

También hablo de libros ilustrados no editados en
Espafia, segiin mis noticias, pero que me parece conve-
niente mencionar. Me refiero a los que nos permiten
valorar adecuadamente la originalidad y el mérito de
otros libros posteriores. Entre ellos los hay clésicos
pero también modernos: préacticamente todos son libros
gue no tienen texto o cuya componente grafica es pre-
ponderante y suficiente para entender bien la historia.

No incluyo dbumes de conocimientos excepto unos
pocos donde |os autores consiguen aunar amenidad e
informacién de una forma sobresaliente, como sucede
conAliki o David Macaulay por giemplo. Son casos, sin
embargo, donde la informacién técnica o es escasa 0
estoy en condiciones de valorarla, pues este tipo de
libros siempre requerira el correspondiente juicio técni-
co de un historiador, o de un ingeniero, o de un médico...

11
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La seleccion de comic es limitada. En ella figuran
los que considero perdurables y para todos los publi-
cos. También dedico voces a historietistas que son una
referencia histéricaineludible. He afiadido breves men-
ciones a los dibujantes espafioles de los tebeos mas
populares, cuyos héroes nos gusta recordar a los nos-
talgicos aunque su destino sea €l olvido tras el paso de
las generaciones.

No hago incursiones en €l comic actual. Me gustaria
conocer exhaustivamente todo el panorama de hoy,
incluido un campo tan rico como el manga japonés,
pero es una materia que no he podido abordar seria-
mente. Por otra parte, tampoco tengo nada clara cuales
son el sitioy lafuncién del comic, agui y ahora, dentro
delaLlJ, en cualquier caso tan distintos de los que
tuvo hace unas décadas.

Habra quien eche de menos, sobre todo por compa-
racion con los otros géneros, obras de poesiay de tea-
tro para nifios. Obviamente, la primera razén esta en
mis preferenciasy mis conocimientos. Pero ladecision
también responde a motivos objetivos: a su importan-
ciarea en nimero de libros en el mercado; aque s de
narrativa hay abundantes traducciones, no sucede lo
mismo en poesiay en teatro para nifios, como es natu-
ral; a que si hablamos de teatro hay que considerar
otros factores ademas del texto. En definitiva, a que si
son géneros cuyas obras mas significativas es impres-
cindible mencionar, también es cierto que deben tener
una consideracion distinta de la narrativa.

En lo que se refiere ala poesia, sé bien que sera
siempre mucha menos de la que querrian aquellos a
quienes les gusta. Personalmente no veo esto como un
problema sino incluso como algo conveniente pues la
cuestion no es que sea mucha sino que sea buena.

Incluyo voces de poetas espafioles importantes y
menciono antologias preparadas especial mente para
nifios. En estos casos la voz tiene como finalidad dejar
constancia de lavalidez de muchos de sus poemas para
un publico joven, pero no pretenden ser andlisis com-
pletos que pueden encontrarse mejor en las ediciones
criticas de sus obras.

En un listado del final se contiene unarelacion de
antologias de varios autores. A mi juicio esta clase de
libros son la mejor recomendacion parala mayor parte
del publico joven o ala primera opcién ala hora de
dotar una biblioteca escolar o familiar.

Deteatro infantil sdlo incluyo algunas obras clasicas
y unas pocas de las Ultimas décadas. Aunque cuando
comenceé a preparar este diccionario mi plan era otro,
después de leer muchas obras en los Ultimos afios, he
ido afianzando la opinion de que los textos teatrales
para nifios necesitan un tipo de juicio diferente que
deben realizar personas con una preparacion especifi-
Ca, entre otras cosas porque no han sido escritos para

ser leidos sino para ser representados. Los interesados
en esta cuestion encontrardn informacion, asi como
selecciones mas amplias de obras de teatro infantiles,
en los articulos y obras citadas en la bibliografia.

Ausencias

Sefialar por qué unos libros han sido elegidosy otros
no requeriria, como minimo, un volumen igual para
listar innumerables libros que no conozco y para razo-
nar los porqués de otras ausencias.

Sin embargo se puede decir que algunas vienen
impuestas por las condiciones de mi trabajo, ya men-
cionadas. Asi, hay libros historicamente importantes
desde |a perspectiva de cada pais, pero que no estan
editados en espariol o que, ahora mismo, solo interesan
a pocos especialistas. Dar prioridad aloslibrosy no a
los autores significa que a veces no estén, o que ocu-
pan poco espacio, algunos escritores e ilustradores
muy conocidos en épocas y lugares determinados: en
€s0s casos suele ocurrir que sus libros no me conven-
cen por algunarazén. También a veces se puede consi-
derar que, indicando un libro, ya remito asi alos otros
si el lector conecta con ese autor particular: es el caso
de no pocas secuelas.

Ademés, hay ausencias claramente queridas. Ya he
mencionado que no hablo de libros periodisticos ni de
abumes de cémic actual. Evito también los relatos
cuyo mérito es la originalidad que proporciona la
extravagancia o el morbo, tal como ser la primera
novela juvenil en contar c6mo unos alumnos matan a
un profesor, por sefialar un ejemplo extremo. Y he
renunciado a los libros de conocimientos disfrazados
derelatos de ficcion (cuyo representante principa esla
obra de Jostein Gaarder, El mundo de Sofia): aunque
haya libros elogiables por muchas razones, suelen
tener claras deficiencias si miramos sus cualidades
como novelas. Ademas, para saber filosofia o historia
o ciencia..., mejor es acudir y hacer acudir alos buenos
libros de cada materia (me parece la forma de actuar
gue revela mas confianza en lainteligenciay la capa
cidad de los lectores jévenes).

Diferencias

Con relacion ala edicion anterior de BF y de sus
anexos, DE y DS, la diferencia externa mayor que
cualquier lector apreciara es la de haber reunido en un
Unico volumen toda la informacion que se contenia en
aquellos libros, y haber incluido en él los datos nuevos
generados desde finales del 2003 hasta principios del
afo 2006. Eso significa varios centenares mas de voces
de autoresy de resefias de libros.

Otras diferencias visibles son la mayor cantidad de
ilustraciones pues aqui hay casi seiscientas; que hay



mas precision en el uso de los pictogramas pues hay
varios nuevos; que hay listados de libros que antes no
habia; que se han actualizado todos los datos editoria-
lesy sedan los ISBN de las obras mencionadas.

Sin embargo, desde muchos puntos de vista, sobre
todo el mio, la diferencia més sustancial esta en el
esfuerzo por matizar y redimensionar la informacion
gue ofreci en el pasado. Esto se concreta en:

—haber elaborado de modo més completo las voces
relativas alos cuentos popularesy a recopilaciones cla-
sicas de relatos del pasado;

—prestar una particular atencion ailustradores y
escritores clave dentro de laliteraturainfantil y juvenil,
como son los casos de Michael Ende, Roald Dahl, K at-
herine Paterson, Maurice Sendak, John Burningham, y
otros;

—incluir muchas més resefias de libros y dbumes
ilustrados de valor histérico;

—afadir mas referencias cruzadas en las voces y
hacer notar mejor algunas conexiones entre unos libros
y otros.

Con todo, sigue siendo cierto que ni el orden alfa-
bético ni lalongitud de las resefias no sélo no dicen
mucho sobre la importancia real de los librosy los
autores sino que, a veces, pueden desorientar. Como
también lo es que mezclar autores y libros historica
mente importantes con otros de interés para lectores
de aqui y ahora, y que volcar opiniones sobre cuestio-
nes mas candentes en la confeccion de algunas rese-
fias, son factores que hacen perder perspectiva. Como
no tengo una solucién inmediata para estas dificulta-
des s6lo me queda confiar en el discernimiento del
lector, que sin duda comprendera no solo las dificul-
tades de contentar atodos, sino también que no siem-
pre avanzo como me gustaria sino como buenamente
puedo, a veces un poco atientas.

Objetivos

Aunque la confeccion de BF sea un trabajo inacabado
e inacabable, después de todo €l proceso de ampliacion
y de contraste de datos, de modo que falten cada vez
menos piezas y cada una vaya ocupando €l sitio que le
corresponde, considero que la seleccion resultante repre-
sentabien lamejor literaturainfantil y juvenil publicada
en castellano y da una idea bastante completa del apa-
sionante mundo de los librosinfantilesy juveniles.

Quiero pensar que, con €lla, pongo algo de orden en
la desmesurada produccion actual y, de paso, facilito
gue se difundan libros menos apreciados pero que tie-
nen calidad e interés. En esa direccién, desearia que
fuera un instrumento Util para todos los padres 'y edu-
cadores que quieren fomentar los mejores libros entre
los nifios y los jovenes, y que con frecuencia encuen-
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tran costoso, e incluso frustrante, orientarse bien entre
la enorme produccién actual.

Espero que otro resultado sea €l de avivar en muchos
€l interés por relatos que merece la pena conocer y que
luego siempre apetece recordar; el de abrir horizontes
nuevos a los entusiastas e incitar la curiosidad de los
reticentes para que acaben uniéndose con ganas a la
fiestadelaLlJ. Como los primeros saben y los segun-
dos pueden descubrir, se puede acceder a ella por
muchas puertas, en su interior hay ambientes diferen-
tes y sitio para todos, y quienes ya estamos dentro
compartimos el esfuerzo y la esperanza de conseguir
més y mejores lectores entre nifios y jovenes.

En la medida de lo posible se trata de tener claro
cuéles son «los mejores libros», en el sentido de
«mejores por qué». Con esa informacion podemos
conocer los cimientos de laL1Jy, por tanto, saber qué
cargas puede y debe soportar, y cuales es preferible no
encomendarle. En esa linea se puede afiadir que, quiza
hoy més que nunca, parece importante buscar un equi-
librio: descalificar lo vigjo por ser vigjo y aplaudir 1o
nuevo por ser nuevo es una bobada tan grande como la
contraria; sefidlar que las intenciones pedagdgicas las-
tran aveces el valor literario no equivale aignorar que
las ficciones nos ensefian mucho sobre la condicién
humana; amar 1os buenos libros es conocer también
muy bien lafascinacién y el poder de los libros tram-
posos... Y més matices que se podrian afadir.

También intento dar pistas y ayudar a discernir €l
«mejores paraqué» 0 el «mejores para quiénes», y esto
yanos conduce hacia el objetivo de buscar no sblo més
sino sobre todo «mejores lectores». Si cualquier lector
joven experimenta pronto que dentro de los libros
encuentra mundos donde viven las emociones, cual-
quier educador sabe bien que la educacién sentimental
depende de las historias que nos llegan durante los
afos de nifiez y juventud. En ese sentido se puede decir
gue ni los relatos mas banales son inocuos, y menos
aln cuando llegan en avalancha como ahora sucede.

Las ficciones juegan una parte decisivaen la educa-
cion sentimental de los lectores jovenes y tienen una
gran capacidad para despertar ideales y orientar la
vida detras de unos u otros objetivos. Ahora bien,
normal mente no es dentro de los mismos libros, sino
en el interior y en el entorno de los lectores, donde
podemos encontrar el camino que conduce hacia €l
conocimiento y el aprecio de «los mejores libros». No
esta de mas recordar que, si todos necesitamos orien-
tacién para que los libros puedan cumplir su mision
de ayudarnos a comprender algo mejor por qué las
€0Ssas son como son y qué debemos hacer con nues-
tras vidas, méas aln la necesitan los nifios y jovenes si
se busca que, al hacerse lectores maduros, se convier-
tan también en mejores personas.

13
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Emilio, Emilio y los detectives, Erich Kastner.
llustracion de Walter Trier.



Indicaciones de uso

Estructura béasica

El contenido de BF figura en voces de distinta clase,
ordenadas alfabéticamente segiin los apellidos de los
autores o de sus seudonimos. Y, en €l lugar que afabé-
ticamente corresponde, a ellas se afladen otras corres-
pondientes a recopilaciones clésicas de autores multi-
plesy desconocidos, tales como las MIL Y UNA NO-
CHESo0 el PANCHATANTRA.

Orden alfabético

He seguido los siguientes criterios:

—trato como diferentes los apellidos que comienzan
por Mac y los que comienzan por Mc.

—si un autor firma con los dos apellidos he optado
por encabezar su voz con el mas habitual en dicciona-
rios del idioma correspondiente; en los casos en que tal
apellido sea el segundo, remito a é desde una entrada
del primer apellido;

—aungue también me guio por lo habitual en cada
caso, normal mente la preposicion de forma parte del
nombre y no del apellido; asi, Walter de la Mare debe
buscarse por Mare.

Voces mas comunes

Estas voces, que pueden ser extensas, contienen
siempre:

—datos biogréficos del autor;

— titulo castellano, €l original y lafecha de la(s)
obra(s) elegida(s);

—datos bhibliogréficos de la edicién manejada; a
veces se indican otras ediciones que, normal mente
aunque no siempre, también he consultado;

—resumen del argumento;

—comentario sobre caracteristicas, rasgos de estilo,
propdsitos, significados, méritos, etc.

En ocasiones, aparte de los libros alos que dedico un
comentario extenso, hablo de més libros. En ciertos
casos dedico a ese comentario un apartado compl eto.
En otros, dentro del cuerpo de laresefia, afiado la men-
cion a esos libros precedida del boliche ¢. Cuando van
en negrita, se dan los datos bibliogréficos completos, y
ademas llevan los pictogramas correspondientes al
lado, se puede considerar que tienen una calidad que
no desmerece de |os libros mencionados antes. Cuando
Nno van en negrita, son unareferenciainformativay les
concedo menos valor.

Ademés, aveces se afiade;

—algun o algunos textos significativos de los libros
seleccionados: por su gracia o brillantez, por revelar
alguna singularidad del género o del autor, etc.;

—algun comentario comparativo con otros libros o
ilustrativo respecto a puntos de interés;

—mas informacion acerca de otras obras del autor o
acerca de su biografia.

Voces mas breves

Unas son informativas y solo pretenden dejar cons-
tancia de la relevancia de algunas personas en su épo-
ca, por su influencia o porque han hecho alguna contri-
bucion que merece ser conocida. Hay casos distintos:
escritores del siglo XVI1I como Fénelon, editores del
X1X como Saturnino Calleja, cineastas del XX como
Walt Disney, historietistas como Bob Kane, ilustrado-
res como Norman Rockwell.

Otras son complementarias, relativas ailustradores o
escritores a los que se menciona con ocasion de algin
libro, y cuyo trabajo es (o parece) secundario respecto
al texto o alasilustraciones.
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Otras opciones

En general, no se debe perder de vista que busco
informar acerca de libros y no de autores. En unos
casos he leido muchos o todos los libros del autor. En
otros he seleccionado alguno o algunos, los que segln
mis conocimientosy mi criterio son los mejores 0 mas
significativos. Y, de acuerdo con esa perspectiva,
puede ocurrir que de algunos autores importantes solo
aparezcan obras menores.

En muchos dbumes ilustrados encabezo la voz con
el ilustrador y no con el escritor. Esto puede ser una
forma de dar una voz propia a un ilustrador cuando €l
escritor ya latiene. Otras veces es porgue creo que tal
opcién responde mejor alareaidad de que tales libros
se apoyan sobre todo en las ilustraciones. Pero un jui-
cio certero requeriria conocer bien mas circunstancias
acerca de la elaboracion del album (y seguramente
habria muchas veces en que no se podriallegar a un
acuerdo satisfactorio paratodas las partes).

En algunos casos menciono titulos en otros idiomas,
normal mente inglés. Esto puede suceder por dos moti-
vos: porque no he leido la edicidn en espafiol publicada
en los EE.UU. aunque si mencione su existencia, 0
porque no existe tal versién. Cuando no he podido con-
trastar la calidad de la traduccion prefiero citar la edi-
cién original e indicar luego los datos de la edicion
castellana. En el segundo caso la mencion del libro se
puede deber arazones histéricas, a motivos de calidad,
0 aque, dadas sus caracteristicas, se puede afirmar que
labarreradel idioma es facilmente superable.

En el caso de los comic que se tratan con detalle, la
estructura es algo diferente. Las sinopsis de los argu-
mentosy |as explicaciones son largas cuando |os consi-
dero excepcionales, y cortas 'y genéricas cuando pien-
so que su calidad estd un escalén por debajo.

Criterios ortotipogréficos

Aunque algunas voces de nombres y topdnimos
extranjeros han sido espafiolizadas de acuerdo con las
convenciones habituales, no he actuado siempre igual
por razones de claridad.

Dentro del texto de una voz, una obra que a su vez
tiene voz propia se cita en cursivay negrita—El vien-
to en los sauces, La isla del tesoro—; una obra cual-
quiera, 0 una revista, se cita en cursiva—La Odisea,
The New York Times—; una serie de libros o de dbu-
mes se citan en mayulscula, cursiva y negrita —
CRONICAS DE NARNIA, ASTERIX—.

Un autor que tiene voz propia se cita en negritay su
apellido va en mayuUsculas cuando la entrada se consi-
deraimportante —Jules VERNE, Katherine PATER-
SON—, 0 en minGsculas i su mencién tiene un carac-
ter complementario —Ambrds, Binette Schroeder—.

Cuando a una obra o0 a un autor se les nombra dos o
més veces en el texto de una misma voz se usan estas
convenciones una vez, normalmente sélo en laprimera
ocasion en que sele cita.

El boliche « encabeza siempre péarrafos que afiaden
informacién sobre més libros.

El carécter > remite ainformacion contenida en otras
VOCES.

Apéndices, Bibliografia e indices

Al comienzo de cada uno de esos apartados se indi-
can los criterios empleados para su elaboracién.

Hay cinco apéndices.

—antologias de poesiay folclore infantil;

—un cuadernillo con una seleccion de ilustraciones
en color ordenadas cronol gicamente;

—una seleccion de dbumes ilustrados agrupados por
contenidos;

—una seleccion de dbumes de comic;

—una seleccion de obras de narrativa, ordenadas por
génerosy seglin algunos contenidos.

La bibliografia figura ordenada por apartados temé-
ticos. En el ultimo, dedicado a referencias concretas
relativas a cada autor, aparecen también los origenes de
las citas que aparecen en € texto.

Hay tres indices:

—de todos |os autores;

—de todas | as obras de distinta clase;

—y uno reducido, de las obras que se resefian
ampliamente, ordenadas por géneros'y por edades.

Todos los autores y obras que tienen voz o comenta-
rio propio figuran en negrita. También va en negritala
pagina donde se les trata mas extensamente.

Pictogramas de edades

El publico apropiado para cada libro se deduce de
|os comentarios. Si mencionar obras aqui significa, por
mi parte, unavaloracién positivaen cuanto a su mérito
0 su interés, los libros concretos siempre han de reco-
mendarse con el mismo cuidado que se prescriben
medicinas: no todas las puede recetar cualquiera, las
gue sirven a uno hacen dafio a otro, etc. Por eso debe-
ria ser innecesario sefidar que misindicaciones no exi-
men a adulto del conocimiento directo del libro, si su
deseo es recomendarlo a chicos concretos y tiene la
fundada preocupacién de ayudarles a escoger bien. La
madurez, humanay lectora, es tan distinta de un chico
a otro que las valoraciones formuladas genéricamente
son aveces tan indtiles como contraproducentes. Cada
lector es diferente 'y, ala hora de poner un libro en sus
manos, hay que tener en cuenta factores que nada tie-
nen que ver con la edad. Aln asi, algunos pictogramas
orientativos son:



(@ PRELECTORES

Tanto este pictograma como el siguiente sefialan
libros que, muchas veces, hay que compartir con €l
chico, o bien contemplandolo y comentandolo con €,
0 bien leyéndoselo en voz dlta.

@ 6 ANOS

9ANOS
12 ANOS

15ANOS

ADULTOS

Aplico este Ultimo pictogramaa obras de distinta clase:

—que requieren destreza lectora: porgque son largas o
por su sofisticacion narrativa;

—algunas recopilaciones de cuentos. porque las
recopilaciones, de por si, no son obras para chicos; y
porqgue contienen cuentos de muy distinta clase;

—obras de memorias de infancia y juventud con
carga de nostalgia que, normalmente, aprecian peor los
jovenes;

—obras sobre conflictos —personales, familiares,
sociales—, apropiadas para que conozcan, en primer
lugar, los padres y educadores y, en su caso, chicos a
los que les puedan dar pistas sobre circunstancias de
su vida o de las de sus amigos; en este apartado se
pueden incluir algunos relatos en teoria para nifos,
pero cuya ferocidad critica puede ser considerada
inconveniente (aunque no esta de mas pensar que ser
pequefio no es ser tonto).

Una consideracion general es que las obras que lle-
van un pictograma podrian, perfectamente, llevar cual-
quiera de los dos adyacentes.

Pictogramas de géneros

Si amuchas obras es facil colocarles una etiqueta de
género, a no pocas es imposible. Se podrian especifi-
car, por gjemplo, matices como |os esguematizados en
€l apéndice con una seleccidn de narrativa, pero en aras
de la sencillez es necesario simplificar y hacer conce-
siones. Laeleccion fina ha sido ésta:

Indicaciones de uso

Narrativa-Fantasia

Narrativa-Aventuras Fantasticas

Narrativa-Ciencia Ficcion

Narrativa-Aventura

Narrativa-Intrigay Misterio

Narrativa-Vida diaria

Albumes ilustrados

@ gs/ ﬁ [:3), ﬂ@ ?'5_,,.5 §§

@p Comic
é Poesia
Teatro

G

Otros pictogramas

Parafacilitar otras orientaciones:

Excelente

En ciertas obras cumbre y en relatos sobresalientes
en su clase.

% Interés histérico

No esta en todas las obras que o tienen sino solo en
aguellas, que, de modo general, se puede afirmar que
sblo interesaran a especialistas.

A Resbaladizo

En relatos que pueden suscitar discusiones. Apunto
aqui que abordar una cuestion espinosa con honradez,
aungue su resolucion no sea la mejor o la que uno
mismo le daria, es digno de aplauso.

17



®

®

188

DA COLL, Ivar. Escritor eilustrador colombiano.
1962-. Nacio en Bogota. Desde muy joven trabajo en
una compafiia de titeres en la que, ademés de actuar,
se ocupo del disefio y la elaboracién de los mufiecos
y de la escenografia. Comenzo a tener encargos edi-
toriales como ilustrador en 1983. Ha publicado
numerosos libros infantiles propios y ha puesto ima-
genes a textos de otros autores.

iNo, no fui yo! (1998). Santafé de Bogot& Pana-
mericana Ed., 1998; 38 pp.; col. Que pase €l tren;
ISBN: 958-30-0495-2.

Tres amigos salen al campo y, en su expedicion,
escuchan ruidos y perciben olores no muy agrada-
bles. Cada uno, a ser interrogado, responsabiliza de
lo sucedido a un monstruo que pasaba por ali. Asus-
tados, regresan a casa.

Pies para la princesa (2002). Madrid: Anaya,
2004, 22 impr.; 32 pp.; col. Sopa de Libros; |SBN:
84-667-1570-3.

Una princesa pierde los pies. Sus padres ponen un
anuncio, al que responden decenas de candidatos.
Pero unos huelen mal, otros son muy altos, otros son
los dos del lado izquierdo... Hasta que llegan unos
piececitos de princesa de cuento.

Lafacilidad del autor para conectar con los lecto-
res peguefios queda clara en estos albumes con texto
gracioso que va en versos sencillos. En el primero,
gue trata de modo chistoso un tema con éxito seguro
entre los nifios, |0s versos casi siempre ocupan la
paginaizquierda, y las ilustraciones ocupan la dere-
cha. En el segundo, el texto va colocado encima de
unas ilustraciones que normalmente llenan los dos
tercios de la pagina, aunque otras veces se usa una

®

De Pies para la princesa, Ivar Da Coll.

fiesa el autor, deben parte de su estilo a Maurice
SENDAK y Arnold LOBEL, son humoristicas y
dindmicas, con el clésico sombreado en cruz en €l
primer caso, con cierto aire medieval en el segundo.

DA ROSA, Julio C. Escritor uruguayo. 1920-2001.
Naci6 en el departamento de Treintay Tres. Fue
diputado, director de una emisorade radio, funciona-
rio. Escritor, Premio Nacional de Literatura de su
pais, académico. Fallecio en Montevideo.

Buscabichos (1971). Montevideo: Ediciones de la
Banda Oriental, 1992; 63 pp.; col. Hornero; ISBN:

distribucién diferente. Las imagenes que, segiin con- ﬁ 9974100992.



«Hablaré aqui —afirma el autor en €l primer capitu-
lo— de los muchos bichos que, en una u otra forma,
estuvieron vinculados ami entrelos cinco y diez afios.
Unos, apenas pasaron cerca de mi. Otros, formaron
parte entrafiable de mi personalidad infantil. Todos
ellos contintian poblando e mundo de mi nifiez. Leja
no mundo aquél. Se habrian perdido en € mar de la
vida, si no fuera por esos islotes de la memoria». Y
desfilarén por sus péginas ratones, zorros, lagartos, un
petiso, un perro... y muchos otros animales.

Con un lengugje cuidado (que alos lectores espa-
fioles les exigira usar €l diccionario), una capacidad
descriptiva muy afinada, ironia y sentido del humor,
discurren escenas que recrean larelacion del narrador
con animales de distinta clase. A lo largo de | as pagi-
nas se manifiestan su talante afectuoso hacia los ani-
males y su sentido critico hacia quienes les ensefian
bobadas, no paralucir el animal sino para presumir
ellos. A veces hace descripciones muy visuales:
cuando le regalan tres charaboncitos o pichones de
flandu, cuenta que, durante un largo mes, «me trata-
ba con ellos como con hermanos menores. Unos her-
manos puro pescuezo y canillas. Con las camisas
sueltas sobre los pantaloncitos rabones. Con fama
creciente por sus travesuras de pico y gafiote». En
otras ocasiones analiza con agudeza los sentimientos
del nifio: el sentido de fiesta total con el que vivia
algunos acontecimientos, «el alma se me transforma-
ba en un pozo de alegria cosguilleante»; la compariia
y amistad que puede suponer un animal para un nifio,
«los amigos regalan amigos», le dice quien le dala
«pequefia bolita que sali6 ladrando alos brincos»; la
decepcién y el dolor cuando, después de que lo asus-
taban con el cuco diciéndole que era un zorrillo
«peludo, dientudo, coludo», y ve a zorrillo muerto,
se derrumba laimagen de ogro que tenia, leinundala
lastimay dice asu tio:

«—Lo matan porgue se come unas cabezas de
galina

—Si...

—Y ustedes se comen las gallinas enteras.

Lo degjé sin asunto, al vigjo».

Todo lo vivo sobre la tierra

En el arranque, el autor explica el origen algo bur-
[6n de su mote: su permanente blisqueda de animales
alos que adoptar como suyos. Y es que, afirma el
narrador, «yo me crié entre multitudes de animales de
las mas variadas especies. Mi padre tenia potreros
repletos de vacas, ovejas, chivos y caballos. Mi
madre tenia rodeos de gallinas, patos, pavos y otros
plumiferos. Mi casa era el centro geografico de un
archipiélago de patios, corrales, mangueras, chique-
ros, quintasy piquetes, por donde campeaba una pin-
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Dahan

toresca poblacion: aqui un par de perros barullentos;
alli una media docena de marranos escandal 0sos;
enfrente un matungo nochero, masticando ruidosa-
mente su racion; cerca, un cologuio de vacas lecheras
con sus hijos encerrados. Todo esto, sin contar €l tra-
jin habitual de tropasy tropillas, bajo cuyas tormen-
tas de polvo, patas, cuernos, chirlazos, balidosy gri-
tos, solian sepultarse durante horas, las poblaciones
de mi casa paterna.

Pero por encima de esta enorme masa viviente —
terricola, propiamente dicha— estaba la inmensa
muchedumbre alada. Miles y miles de pajaros de
todos los tamarios, formas, trinos y plumajes. Fondo
permanente de rumor y zumbido, canto y color. Rui-
dosy vaivén que, en los dias apacibles, prestaban a
las arbol edas apariencias de gigantescos colmenares.

Todavia més allé de todo esto, que podria ser algo
asi como la capital de aquel populoso pais de mi
infancia, quedaba el misterioso mundo rural y silves-
tre. El de los ganados chiicaros y 10s péjaros rapifie-
ros; el de los carnivoros, melivoros y oviparos noc-
turnos; €l de los condenados por su carne, su piel, su
peloy su hambre, avivir huyendo del hombre.

Y para que nada faltara ali de cuanto hay de vivo
sobre la tierra, abundaban roedores, viboras e insec-
tos paratodos |os gustos y disgustos».

DAHAN, André. llustrador francés. 1935-. Nacio
en Saint-Eugene, Argelia. Estudio Arte en Paris.

El gato y el pez (Le chat et le poisson, 1990). Bar-
celona: Destino, 1991; 24 pp.; trad. de Dolors Balse-
ra Gémez; |SBN: 84-233-2009-X.

En El gato y el pez, André Dahan.
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gunta por qué no da funciones ahora, €l le dice que
tiene miedo. Espoleado por Mirette, Bellini se atreve
de nuevo pero, cuando esta en medio del gercicio, €
miedo regresa. Cuando Mirette advierte lo que le
pasa, va hacia él desde el otro lado del alambre.

Elegantes ilustraciones impresionistas, a pastel y
acuarela, con reminiscencias de Toulouse-Lautrec.
Ademés de que laresolucion grafica sea excelente
también la historia en si misma es muy satisfactoria.
Aunque ciertamente un adulto puede calificar el
argumento de improbable y de predecible, cualquier
lector joven apreciard la tenacidad y el coraje de
Mirette, para entrenar unay otra vez a pesar de los
fracasos, y disfrutara con su aparicion a rescate para
conseguir que su maestro venza el miedo.

MCKEAN, Dave. llustrador inglés. 1963-. Nacié en
Taplow, Berkshire. Estudi6 en esa ciudad Ilustracion
y Disefio. Fue profesor un tiempo. Enseguida se
dedico arealizar trabajos de ilustracion y al codmic.
Disefiador de las cubiertas de muchos discosy libros,
colaborador habitual de The New Yorker, muchos de
sus comics los ha realizado en colaboracién con Nell
Gaiman, a quien conocio en 1986.

El dia en que cambié a mi padre por dos peces
de colores (The Day | Swapped My Dad for Two
Goldfish, 1997). Texto de Neil Gaiman. Barcelona:
Norma, 2002; 60 pp.; trad. de Ernest Riera; ISBN:
84-8431-325-5.

El padre del protagonista'y narrador no hace otra
cosa que leer €l periédico. Cuando su amigo Natan le
trae dos peces de colores se |os acaba cambiando por
su padre, a pesar del consegjo en contra que le da su
hermanita: «Cuando vuelva mamé a casate lavas a
cargar». Cuando la madre llega y ve lo que han
hecho sus hijos reacciona con calma pero les dice
que vayan y vuelvan a cambiar a su padre por los
peces. Pero Natan |o habia ya cambiado a otro amigo
por una guitarra, y ese otro por una mascara de gori-
la, y €l siguiente por un congjo...

[lustraciones en las que | os dibujos en primer plano
son de lineay los fondos son escenas compuestas con
colages de muchas texturas que transmiten un aire
nervioso. El resultado son unas iméagenes narrativas
gue meten dentro de la historia, que transmiten con
fuerza tanto el mundo confuso en el que viven los
chicos como la necesidad que tienen de que sus
padres les dediquen tiempo.

El texto, indudablemente irénico, tiene sin embar-
go unos acentos extrafiamente serenos que ayudan a
pasar por encima del absurdo desencadenante del
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argumento. Tampoco «hace sangre»: la historia ter-
mina de un modo positivo, con la declaracién expli-
citade los chicos de que no tienen un mal padre... Sin
embargo, cuando las ilustraciones lo presentan ensi-
mismado con su periédico cuando esta volviendo a
casa, € lector duda de que se haya enterado de algo.

Otros méritos del relato son que larelacion deriva-
lidad y apoyo entre los hermanos esta muy bien dibu-
jada, tanto a través de los didogos como por medio
delasilustraciones, y que los chicos usan el lengugje
directoy un tanto de argot que cabria esperar pero sin
zafiedad. Y aungue algunos adultos pueden sentirse
incémodos por €l argumento, cualquieralo reconoce-
ra como excelente para no pocos padres.

En El dia que cambié a mi padre
por dos peces de colores, Neil Gaiman.
llustracion de Dave McKean.

MCKEE, David. llustrador britanico. 1935-. Nacio
en Calabria, Italia, de padres ingleses. Pasd su infan-
ciay creci6 en Tavistock, South Devon. Estudio arte,
colabord con tiras comicas en diarios y revistasy tra-
baj 6 en series de dibujos animados, antes de publicar,
en 1964, su primer dbum ilustrado.

Ahora no, Fernando (Not Now Bernard, 1980).
Madrid: Altea, 1993, 43 reimpr.; 28 pp.; col. Altea ben-

s& jamin; trad. de Juan R. Azaola; ISBN: 84-372-1821-7.

Varias veces, Fernando va en busca de su madre,
«jHola mama!», que le responde, «Ahora, no, Fer-
nando», e igual reacciona su padre... Y cuando les
quiere anunciar que hay un monstruo en el jardin,
ocurre lo mismo...





