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Introduccion

Limites

Como saben quienes han utilizado la edicion anterior
de Bienvenidos a la Fiesta (BF) y sus anexos, Donde
vive la emocion (DE) y Donde nacen los suefios (DS),
€l objetivo que persigo es realizar una seleccion lo mas
completa posible de los mejores libros infantiles y
juveniles editados en castellano, tanto de los que fue-
ron importantes en el pasado, aungue no todos sean
faciles ahora para cualquier publico, como de los
actuales mas interesantes, aunque algunos no vayan a
pasar alahistoria de laliteratura.

Cumpliria ese objetivo y conseguiria el diccionario-
guia perfecto si en él no faltara ningun libro de los que
deberian estar, si los comentarios reflejaran bien la
importancia objetiva de los libros y de los autores, si
no hubiera errores en los datos. De mas esta decir que
tal cosa no es posible: ademas de que siempre hay
fallos, como €lijo y descarto libros segiin un enfoque
personal determinado no todas |as expectativas del lec-
tor quedan satisfechas.

Por eso esta introduccién la dedicaré a puntualizar
un poco cuales son el alcancey los limites de mi traba
jo'y, en consecuencia, qué se puede y qué no se puede
buscar aqui. En ella explicaré las caracteristicas basi-
cas de BF, comentaré cuéles son sus contenidos, diré
qué desequilibrios y ausencias yo mismo conozco,
detallaré las diferencias respecto ala edicion anterior y,
al final, haré algunos comentarios a propésito del valor
educativo de loslibros.

A las anteriores observaciones se deben afiadir algu-
nas mas que figuran en € siguiente capitulo, I ndicacio-
nes de uso, en donde se habla de los criterios de asig-
nacion de edades a los libros y de los significados de
los pictogramas que acomparian las resefias. Y dan
algunas pistas mas los comentarios que van en los
apéndices que contienen selecciones de libros.

Rasgos

La primera caracteristica de BF es que las resefias de
libros que presento estan redactadas a partir de la lec-
tura personal completa de los libros que se mencio-
nan, y no pocas veces de su relectura. No hay resefias
de segunda mano aunque, como es légico, muchas si se
apoyan en un amplio trabajo de consulta, en unos casos
previo, y en otros posterior, alalectura

Por ser 1o més sencillo, organizo la informacion por
orden alfabético de autores, pero los datos biograficos
son escuetos porque la prioridad la tienen los libros y
no los autores. Considero que ninglin nombre garantiza
laexcelenciade un libro y que unainformacion exhaus-
tiva sobre autores corresponde a otro tipo de trabajos
que agradece un publico especifico, a que yo mismo
pertenezco, pero no una mayoria de lectores. Incidental-
mente, debo afiadir que, con frecuencia, no esféacil reco-
ger los datos biograficos basicos de muchos autores.

Paraincluir libros he procurado seguir un criterio de
calidad. Esto se refiere al reconocimiento de algun
meérito particular sin atender necesariamente a su «apli-
cabilidad actual», aunque si he intentado que los libros
gue menciono puedan ser leidos ahora con agrado. En
los afios que llevo con este trabajo me han llegado indi-
caciones de todo tipo, gracias a las cuales he descu-
bierto libros que ignorabay he visto cualidades que me
habian pasado inadvertidas en lecturas de afios atras, |o
gue me haido llevando arectificar y matizar juicios
expresados en anteriores ocasiones. También he procu-
rado revisar la obra completa de bastantes autores, un
trabajo siempre inacabado como se puede suponer,
pero en la mayoria de los casos he apuntado directa-
mente hacia los libros reconocidos como mejores por
los propios autores o por lacritica.

Me planteo BF como algo vivo, donde cosas que hoy
no estan mafiana pueden ocupar un sitio, y cosas que
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hoy aparecen tendran que ser rectificadas. Por tanto, en
BF hay unanecesaria, y positivamente querida, combi-
nacion de lo viejo y lo nuevo. Es decir: puede [lamarse
diccionario porque contiene las referencias bésicas alos
autoresy obras mas importantes del pasado; y puede ser
calificado también como guia de los mejores libros
publicados en Espafia en los Ultimos afios, ya que heido
escogiéndol os después de leer aquellos que han sido
destacados por distintosinstitucionesy medios especia-
lizados en literaturainfantil y juvenil (L1J).

He buscado componer un diccionario-guiaque sealo
mas completo posible pero también riguroso, en € que
las valoraciones de los libros sean equilibradas y preci-
sas; claro, que sea facil su consulta; y ameno, que los
libros atraigan y hablen por si mismos, y de ahi que
menudeen las citas. Por eso creo que sus destinatarios
son muchos: educadores, bibliotecarios, y estudiosos
de literatura infantil y juvenil (LI1J), tienen aqui abun-
dantes datos y elementos para la reflexion; los padres,
los chicos, y cualquier lector interesado, pueden encon-
trar muchas referencias a la hora de sus adquisiciones
y sus lecturas.

Contenidos

En BF caben toda clase de libros de ficcion dirigidos
a, 0 que pueden ser leidos por, nifios y jovenes. Todos
€ellos forman unarelacion abiertaen laque, si esimpo-
sible poner todos los que son, si se puede decir que son
todos los que estan. Deberia ser ocioso afiadir que si
seleccionar y proponer no esimponer, lalecturaes, por
su propia naturaleza, expansiva, y a recomendar unos
libros se abren las puertas a otros.

Su contenido puede ser agrupado en bloques de dis-
tinto tamafio:

— principal corresponde ala narrativa que normal-
mente se coloca en las estanterias que bibliotecas y
libreriasasignanalallJ;

—el segundo esta formado por la narrativa que se
puede llamar fronterizacon laLIJ;

—el tercero son los libros ilustrados, desde los & bu-
mes mas sencillos sin texto hasta otros muy sofisticados;

—e€l cuarto lo forman los cémic infantiles y juveni-
les mas importantes;

—en el quinto se sitlia la poesia, desde los juegos
poéticos para nifios basados en el folclore hasta las
obras poéticas apropiadas parajovenes;

—y en el sexto estan las obras de teatro compuestas
paraun publico infantil.

Entre los criterios parala seleccidn de narrativa, € pri-
mero es € historico. Es decir, libros que acumulan un
éxito de siglos o de décadas entre los jOvenes, aunque no
hayan sido escritos para ellos, como el gjemplo funda-
cional de Robinson Crusoe; relatos que son la base de

muchisima literatura posterior, como las fabulas o los
cuentos tradicionales; obras que, por alguna razon, son
un punto de inflexién a partir del cual nada vuelve a ser
igual, como Alicia en € pais delas maravillas.

Otro criterio es €l popular: libros que han tenido un
impacto grande. Aqui entran los clésicos de aventuras
y algunos relatos foll etinescos que alimentaron laima-
ginacion de los chicos cuando no habia libros para
ellos. Tampoco pueden olvidarse famosas series de
pandillas o algunos incombustibles héroes de comic.
Ni otros que interesa recordar por la novedad que
supusieron, por lo que reflejan de la mentalidad de
otros tiempos, por su influencia posterior... Menciono
unos pocos relatos en primera persona de hazafias rea-
les de descubrimientos que se pueden leer como gran-
des aventuras 'y que, ami juicio, pueden atraer a cual-
quiera, aungue dejo fuera tanto algunos cuyo interés es
mas bien histérico como los libros periodisticos que
Cuentan esas proezas.

Luego est4 la calidad indiscutible que da pervivencia
en el tiempo, a margen del éxito circunstancia, o de la
moda que puede imponer una superproduccion cinema-
togréafica. Es el caso de agunos libros mas poéticos que
siempre serén, a mismo tiempo, minoritarios y decisi-
vos. Platero y yo es un buen gjemplo. En este punto no
estd de més sefidar la falta de relacion entre premios y
calidad literaria. Por eso he suprimido casi todas las
referencias a los premios, y Unicamente apunto, en las
biografias personales, qué autores han obtenido los Pre-
mios Nobel y Andersen, por ser referenciasinformativas
inexcusables, y poco més. En mi opinién conviene dejar
aloslibros que se defiendan por si mismos.

He afadido relatos actuales de interés, dignos suce-
sores'y a veces apetitosos entrantes de la mejor litera-
tura. En su eleccién pesan, claro estd, mis preferencias
personales, en las que tantas veces cuentan factores
poco controlables. Algunos son obras menores, pero
pienso que conviene mencionarlos dado su carécter de
puentes hacia otras | ecturas de més calado, unafuncion
no desdefiable de la L1J. En concreto, dentro de los
libros para los lectores peguefios existen algunos que,
al margen de sus cualidades literarias y por diversas
razones, tienen gran acogida entre nifios y adultos y,
como gustan mucho, cumplen muy bien el necesario
papel de fomentar la destreza lectora. Con esto en
mente, dentro de la numerosisima produccion actual,
he procurado escoger |0s que me han parecido mejores,
aungue debe considerarse que, por sus caracteristicas
especificas, esta clase de libros dependen mucho de
ambientes y épocas concretos.

Afiado libros dificiles de conseguir aqui y ahora. He
puesto particular interés en conocer los clasicosy la
mejor produccion actual iberoamericana, nada facil de
conseguir en Espafia (y a veces en ningun sitio salvo



en bibliotecas méagicas). También he procurado buscar
expresamente los libros calificados en la bibliografia
como fundamentales de cada pais: los que no he rese-
flado al fin son los que no han sido traducidos, los que
no he podido encontrar, o los que me han parecido
inferiores. He buscado informacion sobre libros intere-
santes que fueron traducidos y publicados en su
momento en castellano, unos con poca fortunay otros
que hoy estén olvidados: por ser poco convencionales
0 por haber sido publicados en editoriales pequefias sin
tanta presencia en las redes de distribucion.

Un bloque més pequefio que el anterior es el forma-
do por libros que ocupan y en ocasiones desbordan los
territorios fronterizos con la L1J. Me parece importan-
te hablar de estos libros por distintas razones: una, por-
que tengo la conviccion personal de que un buen lector
joven sabe apreciarlos; otra, porque pienso que un
mediador entre los librosy los nifios es mas competen-
te cuanto mas procura conocer por si mismo la mejor
literatura; otra mas, porque me parece que un acerca-
miento a mundo infantil y juvenil solo a través de la
L1J resulta muy engafioso; y, por Ultimo, porque creo
que los relatos infantiles y juveniles solo alcanzan la
excelencia cuando se alinean con lamejor literatura.

Algunos son obras del pasado de las que nacen mul-
titud de historias posteriores. Es el caso de antiguas
recopilaciones de relatos, como el Ramayana, o de
obras medievales de las que luego se han hecho
muchas versiones de toda clase, como La muerte de
Arturo de Thomas Malory.

Otros son libros que, aunque no fueron concebidos
para nifios y jovenes ni a muchos les suelen interesar,
sin duda son necesarios para entender 1o que hoy lla
mamos L |J. Por un lado, influyen en lacomposicion de
muchos relatos simplificados que luego llegan alos
chicos. Por otro, algunos estén escritos «ala contra» de
la literatura infantil o juvenil méas popular: basta pen-
sar, por giemplo, en como El sefior de las moscas es
una (in)version del clésico del XIX Laisla de Coral.

Hay también libros «sobre chicos» que no faltan en
ninguna historia de la literatura y cuya penetracion
los hace luminosos para los educadores y para cual-
quier buen lector. Asi, recuerdos de infanciay juven-
tud, mas o menos ficcionados; clasicos de amor juve-
nil como puede ser Los novios; novelas de formacion
poderosas como El veranillo de San Martin; obras
reflexivas sobre jévenes como las de Dostoievski;
libros méas compl gjos sobre itinerarios y mundos inte-
riores de los nifios y los jéovenes... Entre paréntesis,
no esta de mas observar la diferencia de nivel entre
las obras que hoy consideramos perdurables sobre
jovenes y tantisima literatura juvenil actual: algunos
clasicos pueden ser arduos, pero sus autores se toma-
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ban en serio alos jovenes de los que hablan y alos
jovenes que lesiban aleer.

He considerado necesario que haya un buen grupo
de relatos cortos de gran calidad, piezas con un conte-
nido de aprendizaje moral apropiado para jovenes (y
para todos). Algunos son excelentes muestras de la
maestria de sus autores y sirven de introduccion a sus
obras mayores, o abren horizontes a un lector joven
porgue son significativos dentro de un género o clara-
mente representativos de su autor. En esa mismalinea,
con el paso del tiempo, a esta seleccién he ido suman-
do relatos cortos «sobre chicos» que, a mi modo de
ver, deben ser tenidos en cuenta para un acercamiento
mas completo ala L1J. Me refiero a los cuentos de
tematica infantil de Antén Chéjov, o de Katherine
Mansfield, o de Flannery O"Connor...

No faltan algunos «thriller» y clasicos de la ciencia-
ficcion que contienen nifios o jovenes en € centro de la
trama. Incluyo varios representantes de sus géneros que
revelan el gran poder adictivo que tienen y el impacto
popular que causan. Son interesantes también porque
descubren caminos de amenidad y tension narrativa que
aveces son ignorados por obras en teoriamés cuidadas.

He procurado hacer una extensa seleccién de los
mejores libros ilustrados infantiles, una clase de libros
ala que se le puede aplicar |o que antes sefialaba res-
pecto a la narrativa para primeros lectores: en ocasio-
nes no hace falta que un libro sea extraordinario para
gue cumpla bien su funcion. He aplicado €l criterio de
hablar solo de aguellos que me han convencido narrati-
vamente, salvo casos especiales que me ha parecido
conveniente mencionar por algunarazon.

He incluido dbumes editados en espafiol en los
EE.UU. De unos conozco la edicion en castellano y de
otros no, cosa que se notara en la forma de presentar
los titulos y los datos bibliogréficos pues, como hay
casos en que la traduccion no tiene calidad, si no he
podido leer laversion en espafiol prefiero que se sepa.

También hablo de libros ilustrados no editados en
Espafia, segiin mis noticias, pero que me parece conve-
niente mencionar. Me refiero a los que nos permiten
valorar adecuadamente la originalidad y el mérito de
otros libros posteriores. Entre ellos los hay clésicos
pero también modernos: préacticamente todos son libros
gue no tienen texto o cuya componente grafica es pre-
ponderante y suficiente para entender bien la historia.

No incluyo dbumes de conocimientos excepto unos
pocos donde |os autores consiguen aunar amenidad e
informacién de una forma sobresaliente, como sucede
conAliki o David Macaulay por giemplo. Son casos, sin
embargo, donde la informacién técnica o es escasa 0
estoy en condiciones de valorarla, pues este tipo de
libros siempre requerira el correspondiente juicio técni-
co de un historiador, o de un ingeniero, o de un médico...

11
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La seleccion de comic es limitada. En ella figuran
los que considero perdurables y para todos los publi-
cos. También dedico voces a historietistas que son una
referencia histéricaineludible. He afiadido breves men-
ciones a los dibujantes espafioles de los tebeos mas
populares, cuyos héroes nos gusta recordar a los nos-
talgicos aunque su destino sea €l olvido tras el paso de
las generaciones.

No hago incursiones en €l comic actual. Me gustaria
conocer exhaustivamente todo el panorama de hoy,
incluido un campo tan rico como el manga japonés,
pero es una materia que no he podido abordar seria-
mente. Por otra parte, tampoco tengo nada clara cuales
son el sitioy lafuncién del comic, agui y ahora, dentro
delaLlJ, en cualquier caso tan distintos de los que
tuvo hace unas décadas.

Habra quien eche de menos, sobre todo por compa-
racion con los otros géneros, obras de poesiay de tea-
tro para nifios. Obviamente, la primera razén esta en
mis preferenciasy mis conocimientos. Pero ladecision
también responde a motivos objetivos: a su importan-
ciarea en nimero de libros en el mercado; aque s de
narrativa hay abundantes traducciones, no sucede lo
mismo en poesiay en teatro para nifios, como es natu-
ral; a que si hablamos de teatro hay que considerar
otros factores ademas del texto. En definitiva, a que si
son géneros cuyas obras mas significativas es impres-
cindible mencionar, también es cierto que deben tener
una consideracion distinta de la narrativa.

En lo que se refiere ala poesia, sé bien que sera
siempre mucha menos de la que querrian aquellos a
quienes les gusta. Personalmente no veo esto como un
problema sino incluso como algo conveniente pues la
cuestion no es que sea mucha sino que sea buena.

Incluyo voces de poetas espafioles importantes y
menciono antologias preparadas especial mente para
nifios. En estos casos la voz tiene como finalidad dejar
constancia de lavalidez de muchos de sus poemas para
un publico joven, pero no pretenden ser andlisis com-
pletos que pueden encontrarse mejor en las ediciones
criticas de sus obras.

En un listado del final se contiene unarelacion de
antologias de varios autores. A mi juicio esta clase de
libros son la mejor recomendacion parala mayor parte
del publico joven o ala primera opcién ala hora de
dotar una biblioteca escolar o familiar.

Deteatro infantil sdlo incluyo algunas obras clasicas
y unas pocas de las Ultimas décadas. Aunque cuando
comenceé a preparar este diccionario mi plan era otro,
después de leer muchas obras en los Ultimos afios, he
ido afianzando la opinion de que los textos teatrales
para nifios necesitan un tipo de juicio diferente que
deben realizar personas con una preparacion especifi-
Ca, entre otras cosas porque no han sido escritos para

ser leidos sino para ser representados. Los interesados
en esta cuestion encontrardn informacion, asi como
selecciones mas amplias de obras de teatro infantiles,
en los articulos y obras citadas en la bibliografia.

Ausencias

Sefialar por qué unos libros han sido elegidosy otros
no requeriria, como minimo, un volumen igual para
listar innumerables libros que no conozco y para razo-
nar los porqués de otras ausencias.

Sin embargo se puede decir que algunas vienen
impuestas por las condiciones de mi trabajo, ya men-
cionadas. Asi, hay libros historicamente importantes
desde |a perspectiva de cada pais, pero que no estan
editados en espariol o que, ahora mismo, solo interesan
a pocos especialistas. Dar prioridad aloslibrosy no a
los autores significa que a veces no estén, o que ocu-
pan poco espacio, algunos escritores e ilustradores
muy conocidos en épocas y lugares determinados: en
€s0s casos suele ocurrir que sus libros no me conven-
cen por algunarazén. También a veces se puede consi-
derar que, indicando un libro, ya remito asi alos otros
si el lector conecta con ese autor particular: es el caso
de no pocas secuelas.

Ademés, hay ausencias claramente queridas. Ya he
mencionado que no hablo de libros periodisticos ni de
abumes de cémic actual. Evito también los relatos
cuyo mérito es la originalidad que proporciona la
extravagancia o el morbo, tal como ser la primera
novela juvenil en contar c6mo unos alumnos matan a
un profesor, por sefialar un ejemplo extremo. Y he
renunciado a los libros de conocimientos disfrazados
derelatos de ficcion (cuyo representante principa esla
obra de Jostein Gaarder, El mundo de Sofia): aunque
haya libros elogiables por muchas razones, suelen
tener claras deficiencias si miramos sus cualidades
como novelas. Ademas, para saber filosofia o historia
o ciencia..., mejor es acudir y hacer acudir alos buenos
libros de cada materia (me parece la forma de actuar
gue revela mas confianza en lainteligenciay la capa
cidad de los lectores jévenes).

Diferencias

Con relacion ala edicion anterior de BF y de sus
anexos, DE y DS, la diferencia externa mayor que
cualquier lector apreciara es la de haber reunido en un
Unico volumen toda la informacion que se contenia en
aquellos libros, y haber incluido en él los datos nuevos
generados desde finales del 2003 hasta principios del
afo 2006. Eso significa varios centenares mas de voces
de autoresy de resefias de libros.

Otras diferencias visibles son la mayor cantidad de
ilustraciones pues aqui hay casi seiscientas; que hay



mas precision en el uso de los pictogramas pues hay
varios nuevos; que hay listados de libros que antes no
habia; que se han actualizado todos los datos editoria-
lesy sedan los ISBN de las obras mencionadas.

Sin embargo, desde muchos puntos de vista, sobre
todo el mio, la diferencia més sustancial esta en el
esfuerzo por matizar y redimensionar la informacion
gue ofreci en el pasado. Esto se concreta en:

—haber elaborado de modo més completo las voces
relativas alos cuentos popularesy a recopilaciones cla-
sicas de relatos del pasado;

—prestar una particular atencion ailustradores y
escritores clave dentro de laliteraturainfantil y juvenil,
como son los casos de Michael Ende, Roald Dahl, K at-
herine Paterson, Maurice Sendak, John Burningham, y
otros;

—incluir muchas més resefias de libros y dbumes
ilustrados de valor histérico;

—afadir mas referencias cruzadas en las voces y
hacer notar mejor algunas conexiones entre unos libros
y otros.

Con todo, sigue siendo cierto que ni el orden alfa-
bético ni lalongitud de las resefias no sélo no dicen
mucho sobre la importancia real de los librosy los
autores sino que, a veces, pueden desorientar. Como
también lo es que mezclar autores y libros historica
mente importantes con otros de interés para lectores
de aqui y ahora, y que volcar opiniones sobre cuestio-
nes mas candentes en la confeccion de algunas rese-
fias, son factores que hacen perder perspectiva. Como
no tengo una solucién inmediata para estas dificulta-
des s6lo me queda confiar en el discernimiento del
lector, que sin duda comprendera no solo las dificul-
tades de contentar atodos, sino también que no siem-
pre avanzo como me gustaria sino como buenamente
puedo, a veces un poco atientas.

Objetivos

Aunque la confeccion de BF sea un trabajo inacabado
e inacabable, después de todo €l proceso de ampliacion
y de contraste de datos, de modo que falten cada vez
menos piezas y cada una vaya ocupando €l sitio que le
corresponde, considero que la seleccion resultante repre-
sentabien lamejor literaturainfantil y juvenil publicada
en castellano y da una idea bastante completa del apa-
sionante mundo de los librosinfantilesy juveniles.

Quiero pensar que, con €lla, pongo algo de orden en
la desmesurada produccion actual y, de paso, facilito
gue se difundan libros menos apreciados pero que tie-
nen calidad e interés. En esa direccién, desearia que
fuera un instrumento Util para todos los padres 'y edu-
cadores que quieren fomentar los mejores libros entre
los nifios y los jovenes, y que con frecuencia encuen-
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tran costoso, e incluso frustrante, orientarse bien entre
la enorme produccién actual.

Espero que otro resultado sea €l de avivar en muchos
€l interés por relatos que merece la pena conocer y que
luego siempre apetece recordar; el de abrir horizontes
nuevos a los entusiastas e incitar la curiosidad de los
reticentes para que acaben uniéndose con ganas a la
fiestadelaLlJ. Como los primeros saben y los segun-
dos pueden descubrir, se puede acceder a ella por
muchas puertas, en su interior hay ambientes diferen-
tes y sitio para todos, y quienes ya estamos dentro
compartimos el esfuerzo y la esperanza de conseguir
més y mejores lectores entre nifios y jovenes.

En la medida de lo posible se trata de tener claro
cuéles son «los mejores libros», en el sentido de
«mejores por qué». Con esa informacion podemos
conocer los cimientos de laL1Jy, por tanto, saber qué
cargas puede y debe soportar, y cuales es preferible no
encomendarle. En esa linea se puede afiadir que, quiza
hoy més que nunca, parece importante buscar un equi-
librio: descalificar lo vigjo por ser vigjo y aplaudir 1o
nuevo por ser nuevo es una bobada tan grande como la
contraria; sefidlar que las intenciones pedagdgicas las-
tran aveces el valor literario no equivale aignorar que
las ficciones nos ensefian mucho sobre la condicién
humana; amar 1os buenos libros es conocer también
muy bien lafascinacién y el poder de los libros tram-
posos... Y més matices que se podrian afadir.

También intento dar pistas y ayudar a discernir €l
«mejores paraqué» 0 el «mejores para quiénes», y esto
yanos conduce hacia el objetivo de buscar no sblo més
sino sobre todo «mejores lectores». Si cualquier lector
joven experimenta pronto que dentro de los libros
encuentra mundos donde viven las emociones, cual-
quier educador sabe bien que la educacién sentimental
depende de las historias que nos llegan durante los
afos de nifiez y juventud. En ese sentido se puede decir
gue ni los relatos mas banales son inocuos, y menos
aln cuando llegan en avalancha como ahora sucede.

Las ficciones juegan una parte decisivaen la educa-
cion sentimental de los lectores jovenes y tienen una
gran capacidad para despertar ideales y orientar la
vida detras de unos u otros objetivos. Ahora bien,
normal mente no es dentro de los mismos libros, sino
en el interior y en el entorno de los lectores, donde
podemos encontrar el camino que conduce hacia €l
conocimiento y el aprecio de «los mejores libros». No
esta de mas recordar que, si todos necesitamos orien-
tacién para que los libros puedan cumplir su mision
de ayudarnos a comprender algo mejor por qué las
€0Ssas son como son y qué debemos hacer con nues-
tras vidas, méas aln la necesitan los nifios y jovenes si
se busca que, al hacerse lectores maduros, se convier-
tan también en mejores personas.

13
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Emilio, Emilio y los detectives, Erich Kastner.
llustracion de Walter Trier.



Indicaciones de uso

Estructura béasica

El contenido de BF figura en voces de distinta clase,
ordenadas alfabéticamente segiin los apellidos de los
autores o de sus seudonimos. Y, en €l lugar que afabé-
ticamente corresponde, a ellas se afladen otras corres-
pondientes a recopilaciones clésicas de autores multi-
plesy desconocidos, tales como las MIL Y UNA NO-
CHESo0 el PANCHATANTRA.

Orden alfabético

He seguido los siguientes criterios:

—trato como diferentes los apellidos que comienzan
por Mac y los que comienzan por Mc.

—si un autor firma con los dos apellidos he optado
por encabezar su voz con el mas habitual en dicciona-
rios del idioma correspondiente; en los casos en que tal
apellido sea el segundo, remito a é desde una entrada
del primer apellido;

—aungue también me guio por lo habitual en cada
caso, normal mente la preposicion de forma parte del
nombre y no del apellido; asi, Walter de la Mare debe
buscarse por Mare.

Voces mas comunes

Estas voces, que pueden ser extensas, contienen
siempre:

—datos biogréficos del autor;

— titulo castellano, €l original y lafecha de la(s)
obra(s) elegida(s);

—datos bhibliogréficos de la edicién manejada; a
veces se indican otras ediciones que, normal mente
aunque no siempre, también he consultado;

—resumen del argumento;

—comentario sobre caracteristicas, rasgos de estilo,
propdsitos, significados, méritos, etc.

En ocasiones, aparte de los libros alos que dedico un
comentario extenso, hablo de més libros. En ciertos
casos dedico a ese comentario un apartado compl eto.
En otros, dentro del cuerpo de laresefia, afiado la men-
cion a esos libros precedida del boliche ¢. Cuando van
en negrita, se dan los datos bibliogréficos completos, y
ademas llevan los pictogramas correspondientes al
lado, se puede considerar que tienen una calidad que
no desmerece de |os libros mencionados antes. Cuando
Nno van en negrita, son unareferenciainformativay les
concedo menos valor.

Ademés, aveces se afiade;

—algun o algunos textos significativos de los libros
seleccionados: por su gracia o brillantez, por revelar
alguna singularidad del género o del autor, etc.;

—algun comentario comparativo con otros libros o
ilustrativo respecto a puntos de interés;

—mas informacion acerca de otras obras del autor o
acerca de su biografia.

Voces mas breves

Unas son informativas y solo pretenden dejar cons-
tancia de la relevancia de algunas personas en su épo-
ca, por su influencia o porque han hecho alguna contri-
bucion que merece ser conocida. Hay casos distintos:
escritores del siglo XVI1I como Fénelon, editores del
X1X como Saturnino Calleja, cineastas del XX como
Walt Disney, historietistas como Bob Kane, ilustrado-
res como Norman Rockwell.

Otras son complementarias, relativas ailustradores o
escritores a los que se menciona con ocasion de algin
libro, y cuyo trabajo es (o parece) secundario respecto
al texto o alasilustraciones.
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Otras opciones

En general, no se debe perder de vista que busco
informar acerca de libros y no de autores. En unos
casos he leido muchos o todos los libros del autor. En
otros he seleccionado alguno o algunos, los que segln
mis conocimientosy mi criterio son los mejores 0 mas
significativos. Y, de acuerdo con esa perspectiva,
puede ocurrir que de algunos autores importantes solo
aparezcan obras menores.

En muchos dbumes ilustrados encabezo la voz con
el ilustrador y no con el escritor. Esto puede ser una
forma de dar una voz propia a un ilustrador cuando €l
escritor ya latiene. Otras veces es porgue creo que tal
opcién responde mejor alareaidad de que tales libros
se apoyan sobre todo en las ilustraciones. Pero un jui-
cio certero requeriria conocer bien mas circunstancias
acerca de la elaboracion del album (y seguramente
habria muchas veces en que no se podriallegar a un
acuerdo satisfactorio paratodas las partes).

En algunos casos menciono titulos en otros idiomas,
normal mente inglés. Esto puede suceder por dos moti-
vos: porque no he leido la edicidn en espafiol publicada
en los EE.UU. aunque si mencione su existencia, 0
porque no existe tal versién. Cuando no he podido con-
trastar la calidad de la traduccion prefiero citar la edi-
cién original e indicar luego los datos de la edicion
castellana. En el segundo caso la mencion del libro se
puede deber arazones histéricas, a motivos de calidad,
0 aque, dadas sus caracteristicas, se puede afirmar que
labarreradel idioma es facilmente superable.

En el caso de los comic que se tratan con detalle, la
estructura es algo diferente. Las sinopsis de los argu-
mentosy |as explicaciones son largas cuando |os consi-
dero excepcionales, y cortas 'y genéricas cuando pien-
so que su calidad estd un escalén por debajo.

Criterios ortotipogréficos

Aunque algunas voces de nombres y topdnimos
extranjeros han sido espafiolizadas de acuerdo con las
convenciones habituales, no he actuado siempre igual
por razones de claridad.

Dentro del texto de una voz, una obra que a su vez
tiene voz propia se cita en cursivay negrita—El vien-
to en los sauces, La isla del tesoro—; una obra cual-
quiera, 0 una revista, se cita en cursiva—La Odisea,
The New York Times—; una serie de libros o de dbu-
mes se citan en mayulscula, cursiva y negrita —
CRONICAS DE NARNIA, ASTERIX—.

Un autor que tiene voz propia se cita en negritay su
apellido va en mayuUsculas cuando la entrada se consi-
deraimportante —Jules VERNE, Katherine PATER-
SON—, 0 en minGsculas i su mencién tiene un carac-
ter complementario —Ambrds, Binette Schroeder—.

Cuando a una obra o0 a un autor se les nombra dos o
més veces en el texto de una misma voz se usan estas
convenciones una vez, normalmente sélo en laprimera
ocasion en que sele cita.

El boliche « encabeza siempre péarrafos que afiaden
informacién sobre més libros.

El carécter > remite ainformacion contenida en otras
VOCES.

Apéndices, Bibliografia e indices

Al comienzo de cada uno de esos apartados se indi-
can los criterios empleados para su elaboracién.

Hay cinco apéndices.

—antologias de poesiay folclore infantil;

—un cuadernillo con una seleccion de ilustraciones
en color ordenadas cronol gicamente;

—una seleccion de dbumes ilustrados agrupados por
contenidos;

—una seleccion de dbumes de comic;

—una seleccion de obras de narrativa, ordenadas por
génerosy seglin algunos contenidos.

La bibliografia figura ordenada por apartados temé-
ticos. En el ultimo, dedicado a referencias concretas
relativas a cada autor, aparecen también los origenes de
las citas que aparecen en € texto.

Hay tres indices:

—de todos |os autores;

—de todas | as obras de distinta clase;

—y uno reducido, de las obras que se resefian
ampliamente, ordenadas por géneros'y por edades.

Todos los autores y obras que tienen voz o comenta-
rio propio figuran en negrita. También va en negritala
pagina donde se les trata mas extensamente.

Pictogramas de edades

El publico apropiado para cada libro se deduce de
|os comentarios. Si mencionar obras aqui significa, por
mi parte, unavaloracién positivaen cuanto a su mérito
0 su interés, los libros concretos siempre han de reco-
mendarse con el mismo cuidado que se prescriben
medicinas: no todas las puede recetar cualquiera, las
gue sirven a uno hacen dafio a otro, etc. Por eso debe-
ria ser innecesario sefidar que misindicaciones no exi-
men a adulto del conocimiento directo del libro, si su
deseo es recomendarlo a chicos concretos y tiene la
fundada preocupacién de ayudarles a escoger bien. La
madurez, humanay lectora, es tan distinta de un chico
a otro que las valoraciones formuladas genéricamente
son aveces tan indtiles como contraproducentes. Cada
lector es diferente 'y, ala hora de poner un libro en sus
manos, hay que tener en cuenta factores que nada tie-
nen que ver con la edad. Aln asi, algunos pictogramas
orientativos son:



(@ PRELECTORES

Tanto este pictograma como el siguiente sefialan
libros que, muchas veces, hay que compartir con €l
chico, o bien contemplandolo y comentandolo con €,
0 bien leyéndoselo en voz dlta.

@ 6 ANOS

9ANOS
12 ANOS

15ANOS

ADULTOS

Aplico este Ultimo pictogramaa obras de distinta clase:

—que requieren destreza lectora: porgque son largas o
por su sofisticacion narrativa;

—algunas recopilaciones de cuentos. porque las
recopilaciones, de por si, no son obras para chicos; y
porqgue contienen cuentos de muy distinta clase;

—obras de memorias de infancia y juventud con
carga de nostalgia que, normalmente, aprecian peor los
jovenes;

—obras sobre conflictos —personales, familiares,
sociales—, apropiadas para que conozcan, en primer
lugar, los padres y educadores y, en su caso, chicos a
los que les puedan dar pistas sobre circunstancias de
su vida o de las de sus amigos; en este apartado se
pueden incluir algunos relatos en teoria para nifos,
pero cuya ferocidad critica puede ser considerada
inconveniente (aunque no esta de mas pensar que ser
pequefio no es ser tonto).

Una consideracion general es que las obras que lle-
van un pictograma podrian, perfectamente, llevar cual-
quiera de los dos adyacentes.

Pictogramas de géneros

Si amuchas obras es facil colocarles una etiqueta de
género, a no pocas es imposible. Se podrian especifi-
car, por gjemplo, matices como |os esguematizados en
€l apéndice con una seleccidn de narrativa, pero en aras
de la sencillez es necesario simplificar y hacer conce-
siones. Laeleccion fina ha sido ésta:

Indicaciones de uso

Narrativa-Fantasia

Narrativa-Aventuras Fantasticas

Narrativa-Ciencia Ficcion

Narrativa-Aventura

Narrativa-Intrigay Misterio

Narrativa-Vida diaria

Albumes ilustrados

@ gs/ ﬁ [:3), ﬂ@ ?'5_,,.5 §§

@p Comic
é Poesia
Teatro

G

Otros pictogramas

Parafacilitar otras orientaciones:

Excelente

En ciertas obras cumbre y en relatos sobresalientes
en su clase.

% Interés histérico

No esta en todas las obras que o tienen sino solo en
aguellas, que, de modo general, se puede afirmar que
sblo interesaran a especialistas.

A Resbaladizo

En relatos que pueden suscitar discusiones. Apunto
aqui que abordar una cuestion espinosa con honradez,
aungue su resolucion no sea la mejor o la que uno
mismo le daria, es digno de aplauso.

17
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DA COLL, Ivar. Escritor eilustrador colombiano.
1962-. Nacio en Bogota. Desde muy joven trabajo en
una compafiia de titeres en la que, ademés de actuar,
se ocupo del disefio y la elaboracién de los mufiecos
y de la escenografia. Comenzo a tener encargos edi-
toriales como ilustrador en 1983. Ha publicado
numerosos libros infantiles propios y ha puesto ima-
genes a textos de otros autores.

iNo, no fui yo! (1998). Santafé de Bogot& Pana-
mericana Ed., 1998; 38 pp.; col. Que pase €l tren;
ISBN: 958-30-0495-2.

Tres amigos salen al campo y, en su expedicion,
escuchan ruidos y perciben olores no muy agrada-
bles. Cada uno, a ser interrogado, responsabiliza de
lo sucedido a un monstruo que pasaba por ali. Asus-
tados, regresan a casa.

Pies para la princesa (2002). Madrid: Anaya,
2004, 22 impr.; 32 pp.; col. Sopa de Libros; |SBN:
84-667-1570-3.

Una princesa pierde los pies. Sus padres ponen un
anuncio, al que responden decenas de candidatos.
Pero unos huelen mal, otros son muy altos, otros son
los dos del lado izquierdo... Hasta que llegan unos
piececitos de princesa de cuento.

Lafacilidad del autor para conectar con los lecto-
res peguefios queda clara en estos albumes con texto
gracioso que va en versos sencillos. En el primero,
gue trata de modo chistoso un tema con éxito seguro
entre los nifios, |0s versos casi siempre ocupan la
paginaizquierda, y las ilustraciones ocupan la dere-
cha. En el segundo, el texto va colocado encima de
unas ilustraciones que normalmente llenan los dos
tercios de la pagina, aunque otras veces se usa una

®

De Pies para la princesa, Ivar Da Coll.

fiesa el autor, deben parte de su estilo a Maurice
SENDAK y Arnold LOBEL, son humoristicas y
dindmicas, con el clésico sombreado en cruz en €l
primer caso, con cierto aire medieval en el segundo.

DA ROSA, Julio C. Escritor uruguayo. 1920-2001.
Naci6 en el departamento de Treintay Tres. Fue
diputado, director de una emisorade radio, funciona-
rio. Escritor, Premio Nacional de Literatura de su
pais, académico. Fallecio en Montevideo.

Buscabichos (1971). Montevideo: Ediciones de la
Banda Oriental, 1992; 63 pp.; col. Hornero; ISBN:

distribucién diferente. Las imagenes que, segiin con- ﬁ 9974100992.



«Hablaré aqui —afirma el autor en €l primer capitu-
lo— de los muchos bichos que, en una u otra forma,
estuvieron vinculados ami entrelos cinco y diez afios.
Unos, apenas pasaron cerca de mi. Otros, formaron
parte entrafiable de mi personalidad infantil. Todos
ellos contintian poblando e mundo de mi nifiez. Leja
no mundo aquél. Se habrian perdido en € mar de la
vida, si no fuera por esos islotes de la memoria». Y
desfilarén por sus péginas ratones, zorros, lagartos, un
petiso, un perro... y muchos otros animales.

Con un lengugje cuidado (que alos lectores espa-
fioles les exigira usar €l diccionario), una capacidad
descriptiva muy afinada, ironia y sentido del humor,
discurren escenas que recrean larelacion del narrador
con animales de distinta clase. A lo largo de | as pagi-
nas se manifiestan su talante afectuoso hacia los ani-
males y su sentido critico hacia quienes les ensefian
bobadas, no paralucir el animal sino para presumir
ellos. A veces hace descripciones muy visuales:
cuando le regalan tres charaboncitos o pichones de
flandu, cuenta que, durante un largo mes, «me trata-
ba con ellos como con hermanos menores. Unos her-
manos puro pescuezo y canillas. Con las camisas
sueltas sobre los pantaloncitos rabones. Con fama
creciente por sus travesuras de pico y gafiote». En
otras ocasiones analiza con agudeza los sentimientos
del nifio: el sentido de fiesta total con el que vivia
algunos acontecimientos, «el alma se me transforma-
ba en un pozo de alegria cosguilleante»; la compariia
y amistad que puede suponer un animal para un nifio,
«los amigos regalan amigos», le dice quien le dala
«pequefia bolita que sali6 ladrando alos brincos»; la
decepcién y el dolor cuando, después de que lo asus-
taban con el cuco diciéndole que era un zorrillo
«peludo, dientudo, coludo», y ve a zorrillo muerto,
se derrumba laimagen de ogro que tenia, leinundala
lastimay dice asu tio:

«—Lo matan porgue se come unas cabezas de
galina

—Si...

—Y ustedes se comen las gallinas enteras.

Lo degjé sin asunto, al vigjo».

Todo lo vivo sobre la tierra

En el arranque, el autor explica el origen algo bur-
[6n de su mote: su permanente blisqueda de animales
alos que adoptar como suyos. Y es que, afirma el
narrador, «yo me crié entre multitudes de animales de
las mas variadas especies. Mi padre tenia potreros
repletos de vacas, ovejas, chivos y caballos. Mi
madre tenia rodeos de gallinas, patos, pavos y otros
plumiferos. Mi casa era el centro geografico de un
archipiélago de patios, corrales, mangueras, chique-
ros, quintasy piquetes, por donde campeaba una pin-
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Dahan

toresca poblacion: aqui un par de perros barullentos;
alli una media docena de marranos escandal 0sos;
enfrente un matungo nochero, masticando ruidosa-
mente su racion; cerca, un cologuio de vacas lecheras
con sus hijos encerrados. Todo esto, sin contar €l tra-
jin habitual de tropasy tropillas, bajo cuyas tormen-
tas de polvo, patas, cuernos, chirlazos, balidosy gri-
tos, solian sepultarse durante horas, las poblaciones
de mi casa paterna.

Pero por encima de esta enorme masa viviente —
terricola, propiamente dicha— estaba la inmensa
muchedumbre alada. Miles y miles de pajaros de
todos los tamarios, formas, trinos y plumajes. Fondo
permanente de rumor y zumbido, canto y color. Rui-
dosy vaivén que, en los dias apacibles, prestaban a
las arbol edas apariencias de gigantescos colmenares.

Todavia més allé de todo esto, que podria ser algo
asi como la capital de aquel populoso pais de mi
infancia, quedaba el misterioso mundo rural y silves-
tre. El de los ganados chiicaros y 10s péjaros rapifie-
ros; el de los carnivoros, melivoros y oviparos noc-
turnos; €l de los condenados por su carne, su piel, su
peloy su hambre, avivir huyendo del hombre.

Y para que nada faltara ali de cuanto hay de vivo
sobre la tierra, abundaban roedores, viboras e insec-
tos paratodos |os gustos y disgustos».

DAHAN, André. llustrador francés. 1935-. Nacio
en Saint-Eugene, Argelia. Estudio Arte en Paris.

El gato y el pez (Le chat et le poisson, 1990). Bar-
celona: Destino, 1991; 24 pp.; trad. de Dolors Balse-
ra Gémez; |SBN: 84-233-2009-X.

En El gato y el pez, André Dahan.
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gunta por qué no da funciones ahora, €l le dice que
tiene miedo. Espoleado por Mirette, Bellini se atreve
de nuevo pero, cuando esta en medio del gercicio, €
miedo regresa. Cuando Mirette advierte lo que le
pasa, va hacia él desde el otro lado del alambre.

Elegantes ilustraciones impresionistas, a pastel y
acuarela, con reminiscencias de Toulouse-Lautrec.
Ademés de que laresolucion grafica sea excelente
también la historia en si misma es muy satisfactoria.
Aunque ciertamente un adulto puede calificar el
argumento de improbable y de predecible, cualquier
lector joven apreciard la tenacidad y el coraje de
Mirette, para entrenar unay otra vez a pesar de los
fracasos, y disfrutara con su aparicion a rescate para
conseguir que su maestro venza el miedo.

MCKEAN, Dave. llustrador inglés. 1963-. Nacié en
Taplow, Berkshire. Estudi6 en esa ciudad Ilustracion
y Disefio. Fue profesor un tiempo. Enseguida se
dedico arealizar trabajos de ilustracion y al codmic.
Disefiador de las cubiertas de muchos discosy libros,
colaborador habitual de The New Yorker, muchos de
sus comics los ha realizado en colaboracién con Nell
Gaiman, a quien conocio en 1986.

El dia en que cambié a mi padre por dos peces
de colores (The Day | Swapped My Dad for Two
Goldfish, 1997). Texto de Neil Gaiman. Barcelona:
Norma, 2002; 60 pp.; trad. de Ernest Riera; ISBN:
84-8431-325-5.

El padre del protagonista'y narrador no hace otra
cosa que leer €l periédico. Cuando su amigo Natan le
trae dos peces de colores se |os acaba cambiando por
su padre, a pesar del consegjo en contra que le da su
hermanita: «Cuando vuelva mamé a casate lavas a
cargar». Cuando la madre llega y ve lo que han
hecho sus hijos reacciona con calma pero les dice
que vayan y vuelvan a cambiar a su padre por los
peces. Pero Natan |o habia ya cambiado a otro amigo
por una guitarra, y ese otro por una mascara de gori-
la, y €l siguiente por un congjo...

[lustraciones en las que | os dibujos en primer plano
son de lineay los fondos son escenas compuestas con
colages de muchas texturas que transmiten un aire
nervioso. El resultado son unas iméagenes narrativas
gue meten dentro de la historia, que transmiten con
fuerza tanto el mundo confuso en el que viven los
chicos como la necesidad que tienen de que sus
padres les dediquen tiempo.

El texto, indudablemente irénico, tiene sin embar-
go unos acentos extrafiamente serenos que ayudan a
pasar por encima del absurdo desencadenante del
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argumento. Tampoco «hace sangre»: la historia ter-
mina de un modo positivo, con la declaracién expli-
citade los chicos de que no tienen un mal padre... Sin
embargo, cuando las ilustraciones lo presentan ensi-
mismado con su periédico cuando esta volviendo a
casa, € lector duda de que se haya enterado de algo.

Otros méritos del relato son que larelacion deriva-
lidad y apoyo entre los hermanos esta muy bien dibu-
jada, tanto a través de los didogos como por medio
delasilustraciones, y que los chicos usan el lengugje
directoy un tanto de argot que cabria esperar pero sin
zafiedad. Y aungue algunos adultos pueden sentirse
incémodos por €l argumento, cualquieralo reconoce-
ra como excelente para no pocos padres.

En El dia que cambié a mi padre
por dos peces de colores, Neil Gaiman.
llustracion de Dave McKean.

MCKEE, David. llustrador britanico. 1935-. Nacio
en Calabria, Italia, de padres ingleses. Pasd su infan-
ciay creci6 en Tavistock, South Devon. Estudio arte,
colabord con tiras comicas en diarios y revistasy tra-
baj 6 en series de dibujos animados, antes de publicar,
en 1964, su primer dbum ilustrado.

Ahora no, Fernando (Not Now Bernard, 1980).
Madrid: Altea, 1993, 43 reimpr.; 28 pp.; col. Altea ben-

s& jamin; trad. de Juan R. Azaola; ISBN: 84-372-1821-7.

Varias veces, Fernando va en busca de su madre,
«jHola mama!», que le responde, «Ahora, no, Fer-
nando», e igual reacciona su padre... Y cuando les
quiere anunciar que hay un monstruo en el jardin,
ocurre lo mismo...
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Elmer (1989). Madrid: Altea, 1998, 82impr.; 31 pp.;
col. Historias para dormir; trad. de Maria Puncel;
ISBN: 84-372-2186-2.

Otra broma de Elmer (Elmer Again, 1991). Méxi-
co: Fondo de Cultura Econémica, 1991; 26 pp.; col.
LosespecidesdeA laorilladel viento; trad. de Cata-
lina Dominguez; ISBN: 968-16-4560-X.

Elmer es un elefante de colores y distinto, por
tanto, atodos los demés. Es, ademés, un bromista.
Esto hace felices a los otros elefantes, pero a él le
cansa, por lo que decide hacerse igual alos demas.
En el segundo dbum, de nuevo Elmer quiere hacer
«una broma o algo que anime las cosas», y pinta
como €l a los restantes elefantes: pero que haya
Elmers por todas parteses un lio.

El cochinito de Carlota (Charlotte’s Piggy Bank,
1996). México: Fondo de Cultura Econémica, 1998;
26 pp.; col. Los especiales de A la orilla del Viento;
trad. de Diana Luz Sanchez; ISBN: 968-16-6021-8.

A unanifiale regalan un cochinillo-hucha. El rega-
lo no le gusta pero el cerdito le dice que, cuando lo
[lene, escuchard un jDing! y entonces podra conse-
guir un deseo. Con ese objetivo, Carlota va consi-
guiendo monedas, pidiéndoselas a sus familiares y
haciendo pequefios trabajos. Al final, el cochinillo le
haraver que «jla vida puede ser muy dificil!»...

Ahora no, Fernando es un excelente mini-relato
sobre la necesidad de atencion de los hijos, que
muestra como el dbum, en palabras de Mckee, «es
también un libro para adultos, con una forma pecu-
liar», y que refleja un estilo de concebir y narrar una
historia de este género: «Me gusta pensar que escri-
bo para el adulto que el nifio seréa un diay para el
nifio que aln esta en el adulto». El mismo espiritu
reflejan las historias sobre Elmer, un elefantito cuya
fama superayala de Babar y Dumbo. Mckee sefiala
gue le gusta «usar los colores como la musica, para
expresar sentimientos diferentes». Y, en efecto, con
ilustraciones en acuarela con pastel y pinturas, visto-
sas y coloristas, inspiradas en el pintor suizo Paul
Klee, monta unos relatos aparentemente muy senci-
[los pero que rezuman frescuray transmiten la nece-
sidad de ladiversidad y de la diversion, dos palabras
gue quiza no por casualidad tienen lamismaraiz.

También El cochinillo de Carlota se narra gréfica
mente con el colorido y ritmo propios de Kleey los
fauves, pero de un modo inusual: |os episodios que se
cuentan en el texto van a mismo nivel y al mismo
tamario que los de las otras figuras que se ven; no hay
primeros planos de Carlota, que siempre aparece
rodeada de gente salvo en algunos momentos clave;
son muchas las escenas de calle confeccionadas un
poco a modo de Peter Brueghel aunque usando tam-
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McNaugthon

Elmer, David McKee.

bién perspectivas cubistas; alo largo de lasilustracio-
nes se pueden seguir mini-relatos que protagonizan
otras figuras. Estas elecciones resultan muy adecua-
das para transmitir, sin decirlo, como quien solo esta4
pendiente de sus propios deseos no es capaz de ver las
multiples caras que tiene larealidad, cOmo es necesa-
rio salir de la drbita de los propios afanes inmediatos
paravaorar y disfrutar lariqueza de la vida... Ahora
bien, en tiempos consumistas como |os nuestros,
habra quienes se reboten con labromadel cochinillo.
* Elmer es protagonista de otros libros educativos para
los més pequefios, en los que frases muy breves pre-
sentan laminas sobre distintos aspectos de cada tema:
Los amigos de Elmer (Elmer’s Friends, 1994), Los
coloresde EImer (Elmer”s Colours, 1994), Los diasde
Elmer (Elmer’s Days, 1994), El tiempo de Elmer
(Elmer’s Weather, 1994), todos €ellos en Madrid:
Anaya, 1997, col. Mi Primera Sopa de Libros.

> Ver: Panico con lunares, Hazel TOWNSON.

MCNAUGTHON, Colin. Ilustrador britanico.
1951-. Naci6é en Wallsend-upon-Tyne, Northumber-
land. Estudi6 Disefio Grafico en Londres. Autor de
muchos libros infantiles.

iQué despiste! (Suddenly!, 1994). Madrid: SM,
1998; 30 pp.; col. El barco de vapor, Los Piratas;
trad. de Isabel Cano; ISBN 84-348-6037-6.
iAy! (Oops!, 1996). Madrid: SM, 1998; 30 pp.; col.
El barco de vapor, Los Piratas; trad. de Isabel Cano;
|SBN: 84-348-6036-8.

Historias protagonizadas por Tolo, un cerdito con
pinta de inocente, y un lobo feroz que lo persigue. En
el primer album, el lobo va de decepcidn en decep-
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cion y de trompazo en trompazo, debido a distintos
cambios de planes de Tolo. El segundo es unarecrea-
cioén-mezcla de Caperucita y otros cuentos de lobos
ferocesy cerditos inocentes.

[lustraciones humoristicas, coloristas y vistosas,
para contar una historia tipica de dibujos animados.
La narracion es sobre todo visual, pero combina tex-
tos cortos debajo de cada unay algunas exclamacio-
nes de |os persongjes van en globos. También cam-
bian los tipos de letra, que se hace mas grande para
subrayar algunos pasajes 0 momentos criticos del
relato. Hay otras historias que contindian la serie, que
gustaran a quien se haya encarifiado con €l persongje,
y gue prosiguen con la misma idea que, afios antes,
Ilevd asusrelatos Catherine STORR.

MCPHAIL, David. llustrador norteamericano.
1940-. Naci6 en Newburyport, Massachusetts. Estu-
di6 Bellas Artes en Boston. Empez6 en 1972 ailus
trar libros para nifios.

jArréglalo! (Fix it, 1984). Madrid: Altea, 1986, 22
ed.; 34 pp.; col. Altea Benjamin; trad. de Gabriel
Espina; ISBN: 84-372-1892-6.

Las vacaciones de Emma (Emma’s Vacation,
1987), Madrid: Espasa, 1997, 22 ed.; col. Austral
infantil; trad. de Carlos Torres; |SBN: 84-239-2885-3.

En el primer &bum, la osita Emma quiere ver la
television, pero esta estropeada; ni su madre, ni su
padre, ni el técnico consiguen arreglarla; cuando por
fin su padre soluciona el problema, Emma esta
encantada con un libro. En el segundo, padres e hija
se van de vacaciones de verano a una casa de pueblo
y desde alli hacen excursiones..., pero Emma conven-

En Las vacaciones de Emma, David McPhail.

®
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ce a sus padres de que hagan planes campestres en el
lugar donde estan: ir al rio, al monte, a bosque...

Textos de unalinea bgjo unas ilustraciones clasicas,
simpdticas y expresivas, eficaces para enriquecer con
nuevos matices la pequefia historia que se cuenta: una
negociacion-enfrentamiento entre los gustos de los
padresy los de la hija, que se salda con la opcion més
vital y familiar de la osita Emma. McPhail suele con-
tar sus historias de vida cotidiana dando €l protagonis-
mo a unos animales humanizados que conviven con
seres humanos. Una de sus heroinas habituales, la
osita Emma, semejante al OSITO creado por MINA-
RIK y SENDAK, essu vehiculo paratransmitir men-
sgjes de convivenciacomprensivay de afecto familiar.

Méaulle, F. llustrador y grabador francés.
> Ver: El conde de Montecristo, Alexandre DUMAS.

MEBS, Gudrun. Escritora alemana. 1944-. Naci6
en Francfort del Main. Estudio Arte Dramético, tra-
baj6 durante afios en radio y television. Comenzo a
escribir libros para nifios en 1980.

Papa de Pascua (Meistens geth’s mir gut mit dir,
1985). Madrid: Espasa, 1989; 151 pp.; col. Austral
juvenil; ilust. de Rotraut BERNER,; trad. de Merce-
des Castro; ISBN: 84-239-2801-2.

Ocho relatos, todos contados con € punto de vista
de un chico o una chica de unos ocho o diez afios.
Cada uno explora un sentimiento particular: en Papa
de Pascua, la nostalgia que siente un chico a que su
lejano padre hace siempre un regalo en Pascua; en
i\Ven aver € cactus!, lainfluencia positiva de un cac-
tus en el buen humor del protagonistay, por su entu-
siasmo, en toda su familia, un argumento con un
toque de fantasia; el dolor de la separacion de un
amigo que se haido aotro lugar, en Pizza con Achim;
Casi siempre me |o paso bien contigo, quiza el mejor
de losrelatos, es la evolucion de los sentimientos de
lahermanamayor, el paso de la satisfaccién alapena
cuando se marcha el pequefio @ campamento; celos
entre amigas, en Judith; de nuevo lainfluencia de
una mascota en Una tortuga normal y corriente, un
relato parecido al del cactus pero, en vez del buen
humor, la mascota facilita sacar dieces; € inicio falli-
do de unarelacion entre dos chicas en ¢Amigas?; un
chico que pide, como regalo por su cumpleafios,
pasar el dia con el abuelo, enfermo y torpe, en ¢El
abuelo o una bicicleta?, un relato magnifico pero
quiza un punto exagerado paraforzar el mensaje.
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Laautoratiene unaeficaz técnica, en laque usafra-
ses cortas y contundentes que hila muy bien, para
introducir al lector en € interior de los chicos-narrado-
res. Quiza sus protagonistas son, algunas veces, dema-
siado perspicaces, pero en cualquier caso sus historias
hacen pensar y dejan impresiones memorables tras la
lectura. Son muchas las observaciones incidentales
aprovechables... para los padres. Un ejemplo: «<Me
enfadé bastante porque mi padre se paso horas viendo
el futbol en latelevision. Me hubiera gustado tanto
ensefiarle mi redaccidn». Otro: «Mis padres no pusie-
ron ni una solavez mala carani suspiraron. Ni se lan-
zaron miraditas en secreto. Me fijé muy bien».

MEDDAUGH, Susan. llustradora norteamericana.
1944-. Naci6 en Montclair, Nueva Jersey. Selicencio
en Francésy Arte. Trabaj6 en publicidad y disefio, y
fue directora de arte de unaimportante editorial.

Martha speaks (1992). Boston: Houghton Mifflin,
1992; 36 pp.; Walter Lorraine books; ISBN: 0-395-
63313-3.

Primer &bum de una serie protagonizada por Mart-
ha, una perra que, un dia después de que le dan a
comer sopa de letras, puede hablar con normalidad.
Con su nueva habilidad se hace la estrella de la casa
pero como es demasiado habladoray llegaa cansar a
todos, se lo hacen notar y se deprime. Pero un dia
gue vienen unos ladrones a casa cuando no hay nadie
mas que €ella, llama ala policia. Entonces recupera el
estrellato y se le pasala depresion.

Hog-Eye (1995). Boston: Houghton Mifflin, 1995;
32 pp.; Walter Lorraine books; ISBN: 0-395-74276-5.

Piglet, una peguefia cerdita, cuenta en su casa por
qué no fue ala escuela: decidio ir atravesando €l bos-
que y un malvado lobo la capturd y quiso hacer sopa
con ella; pero, viendo que el lobo era analfabeto, le
convencio de que hicierala sopacon unarecetaquele
exigiair a sitios peligrosos para conseguir los ingre-
dientes. Finalmente le canta un canto magico, Hog-
Eye, que hace que le piquetodo € cuerpoy, entonces,
Piglet promete liberarle si le dgja marcharse.

Con unas ilustraciones muy sueltas, semejantesalas
de William STEIG, la autora organiza gréficamente
muy bien sus historias, incluyendo globos de comic, y
sabe comunicar a sus personajes las emociones que
pide la historia en cada momento. Su sentido del
humor, que se ha comparado a del Dr. SEUSS, es
optimista y positivo, y sus protagonistas Martha y
Piglet tienen encanto duradero. La autora juega muy
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Medina

Piglet, en Hog-Eye, Susan Meddaugh.

bien con dos lineas argumentales: |as principaes, pro-
tagonizadas por Marthay Piglet, y las secundarias, las
reacciones que Ssus acciones provocan en los demés.
Esto esta especialmente logrado en Hog-Eye, donde
abundan los pequefios detalles que dan colorido aun
relato que, unavez mas, invierte los papelesy nos pre-
senta una Caperucita con recursosy un lobo muy torpe.

MEDINA PADILLA, Arturo. Escritor espafiol. 1922-
1995. Naci6 en Almeria. Catedrético en la Escuela de
Magisterio de Madrid, ciudad en laquefallecio. Autor
de los dos volimenes que componen Pinto Marafia -
Juegos populares infantiles (dos volimenes, 1987);
Madrid: Susaeta, 1990; 168y pp.; col. La pompa de
jaboén; ilust. de Carmen Andrada; I1SBN: 84-305-
6220-6 y 84-305-6221-4. En €llos se recopilan cuatro-
cientostreintay dos juegos populares recogidos por €
autor y sus alumnos entre los afios 1980 y 1985. En
estas investigaciones académicas hay material que
puede ser Util en la educacion de la sensibilidad del
nifio: para fomentar su capacidad de juego y de asom-
bro, para ensefiarle a encauzar, desarrollar y controlar
su fantasiay su imaginacion a través de esos juguetes
ritmicos orales que son las adivinanzas, los trabalen-
guas o las retahilas, € equivaente alas «nursery rhy-
mes» inglesas, donde |as palabras acompafian los jue-
gos convirtiéndose ellas mismas en juego.
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Apéndice I

Seleccion de
llustraciones en color

La expresion libros ilustrados engloba productos distintos entre los que hay una fuerte 6smosis: cuentos ilus-
trados, en los cuales €l texto tiene total o casi total autonomia respecto alas imagenes; comic y dbumes ilustra-
dos, en los que texto e ilustraciones son inseparables. En € siglo X1X se pasd de las ilustraciones puramente deco-
rativas alas que suministraban unaimagen de portaday acompafiaban escenas concretas de la narracion. Apare-
cieron luego relatos con imagenes indisolublemente ligadas a texto: los cuentos ilustrados. Un paso més fue degjar
al texto unafuncion de explicacion de los dibujos: el comic, cuyo desarrollo alo largo del siglo XX vaparalelo a
del cine. Y apartir de ladécada de | os sesenta, cuando las condiciones socialesy |os avances técnicos lo posibili-
tan, con intenciones artisticas y educativas se da un nuevo paso: los modernos abumes ilustrados, un nuevo
medio del que se puede decir que hallegado ya a su madurez.

Este nuevo tipo de libros ilustrados se caracteriza por emplear ilustraciones grandes que con frecuencia ocupan
paginas o dobles paginas enteras, y que no son un complemento del texto sino que ellas son €l texto. Su conjunto
quiere ser narrativo y tener el mismo formato secuencial que €l libro. Pueden emplear recursos graficos del comic,
pero no tienen tanto dinamismo ni juegan con la misma clase de verosimilitud. Pretenden ir mas lgjos que los tra-
dicionales cuentos ilustrados y, aprovechando el impacto de ilustraciones grandes que se pueden mirar aislada-
mente, desean contener y despertar emociones, llegar alavez ala cabezay al corazon. Las ilustraciones pueden
limitarse a completar lainformacion que el texto lleva ala mente, pero pueden introducir nuevos elementosen la
narracion, o ir mas lgjos y favorecer una comprension sin descripciones o enriquecer €l texto hablado o escrito
pulsando diversos resortes afectivos o intelectual es.

L a seleccion que sigue, necesariamente reducida, se ha preparado para dar unaidea de los distintos modos en que
los mejores dbumes consiguen lo anterior, y con la intencion de hacer notar la enorme riquezay variedad de las
ilustraciones de los libros infantiles y juveniles. Estas se presentan por orden cronol 6gico para mostrar algo de su
evolucion histérica: unas pocas ilustraciones clasicas, algunas pertenecientes a los primeros abumes ilustrados y,
sobre todo, ejemplos de |as Ultimas décadas en los cudles se ve como en los dbumes se han ido poniendo en prac-
ticatoda clase de técnicas y se han ido reflgjando todos | os estilos artisticos. La opcion de colocar muchas dobles
péaginas completas, a costa de perder «espectacularidad», responde al interés de apuntar |os distintos modos en que
los ilustradores utilizan €l disefio de la doble pagina e integran texto e imagenes. En algunos casos, la eleccion de
las ilustraciones estd motivada por € deseo de hacer ver como la potenciay la singularidad de ciertas propuestas
desborda cualquier posible clasificacion por edades.



Seleccion de ilustraciones en color

1996. Jorg Miller. El soldadito de plomo.
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Seleccién de ilustraciones en color

Mi camino hasta la escusla era largo. Habfa agujperos...

-.lugares solitanios, .

2001. Jutta Bauer. El &ngel del abuelo.

“What's this?" asked the father.

“It’s a scruffy little dog," said the mother.
“He looks hungry,” said the gidl.

“T think he wante to play,” said the hay.

2001. Marc Simont. The Stray Dog.
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2003. Emilio Urberuaga. Mi laberinto. Texto de Pablo Guerrero.
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2003. Lauren Child. Soy demasiado pequefia para ir al colegio.
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Seleccion de ilustraciones en color

2004. Rébecca Dautremer. Princesas olvidadas o desconocidas. Texto de Philippe Lechermeier.




Indice de obras

Se incluyen todas las obras citadas, incluidos muchos cuentos que forman parte de un libro y que han sido
comentados expresamente.

Van en cursiva, negritay mayusculas las voces que hacen referencia a una serie de libros o dbumes; en cursiva
y negritalas obras que tienen comentario propio; y en cursiva las demés. La pagina en la que se trata més exten-
samente del libro figuraen negrita.

También selistan las peliculas de cine, las revistas y periodicos, y los titulos de cuadros que han sido nombra-
dosen €l texto.

Aungue se mencionen en €l interior, no aparecen en este indice titulos de poemas, ni algunos cuentos que for-
man parte de un libro, ni &bumes o cuadernillos de comic de cuyo argumento no se habla.

He procurado homogeneizar los titulos de las traducciones, de forma que siempre se les mencione del mismo
modo. Asi, Jekyll y Hyde es El extrafio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hide; El mago de Oz es El maravilloso Mago de
Oz... Hay casos en los que resultalaborioso: € més claro es el de Winnie the Pooh: El mundo de Puff, Winny de Puh...

Cuando hay libros cuyos titulos comienzan por el nombre del protagonista, en el indice se agrupan con ese
nombre, que va en mayusculas. Es el caso de ASTERIX 0 HARRY POTTER, por ejemplo, pero también el de
SHOLA, que serefiereaSholay losleonesy Sholay los jabalies, o DILAF, aDilaf €l sabioy Dilaf y la princesa.
Si selistan los libros que forman parte de una serie pero cuyo titulo es diferente a nombre genérico.

Al lado del titulo seindica€l autor entre paréntesis; en € caso de una obra con dos autores, normal mente se cita
solo aquél en €l que se comenta la obra.

Excepto los casos de los libros sin traduccion castellana o de los que son citados en el interior en otro idioma,
las obras aparecen segun €l titulo castellano. Cuando hay ediciones con dos titulos diferentes se mencionan
ambos. Cuando una obratiene titulo y subtitulo, este Ultimo se ha suprimido.

Para no multiplicar innecesariamente |as referencias, no se han tenido en cuenta las citas de autores que figuran
en lalntroducciony en los apéndices I, 111, 1V y V.
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A

A Belén pastores (CASONA) 147

A bordo de la «Pacifica Jenny»
(LORNSEN) 46, 477

A cien kildmetros por hora con mi perro
(STRONG) 199, 757

Alarueda, rueda... (Cerrillo, Pedro) 813, 862

A Oriente del sol y a Occidente de la luna y otros
cuentos noruegos (ASBJORSEN) 49

A orillas del alto Yangtze (LEWIS, Elizabeth
Foreman) 460

A orillas del lago (LAWSON, Mary) 445
A orillas del rio Plum (WILDER) 835
A sangrefria (CAPOTE) 134

A través del desierto y de la selva (SIENKIE-
WICZ) 429,720

Abderraman, el principe Omeya
(FON EISEN) 268

abeto, El (ANDERSEN) 41

abolicion del hombre, La (LEWIS, C. S.) 460
Abran paso a los patitos (MCCLOSKEY) 521
Abuela de arriba, abuela de abajo (PAOLA) 602
abuela, La (HARTLING) 343, 541

Abuelita Opalina (PUNCEL) 638

abuelo Tomas, El (ZAVREL) 856

abuelo y el nieto, ElI (GRIMM) 323

academia muy austera, Una (SNICKET) 732
jAchis! (BLAKE, Quentin) 87
acontecimiento, Un (CHEJOV) 153

Action Comics (revista) 720

Adam Bede (ELIOT, George) 233

Adara (GORMLEY) 309

Adelaida, Héctor y demas familia (DOCAMPO)
813, 212

Adios, jy buena suerte! (GUSTI) 27, 333
Adivina cuanto te quiero (JERAM) 396, 518
Adivina qué es (GOMI) 307, 308

Adivina quién hace qué. Un paseo invisible
(MULLER, Gerda) 561

Adivina quién soy (GOMI) 308

Adivinancero popular espafiol
(Garfer y Fernandez) 862

adivino, El (UDERZO-GOSCINNY) 790
adolescente, El (DOSTOIEVSKI) 214, 215

aguila que no queria volar, El
(ERLBRUCH) 22,241

aguila y la paloma, El (KRUSS) 126, 433
aguinaldos del infante, Los (BLANCO)
agujero negro, EI (MOLINA, Alicia) 509, 542
Agu-Trot (DAHL) 192, 194

iAh! (GOFFIN) 303

Ahora no, Fernando (MCKEE) 347,524
Aire negro (FERNANDEZ PAZ) 259
Aku-Aku (HEYERDAHL) 361

Al pie de mi ventana (GREENAWAY) 318
Al revés (COTTIN) 179

Aladino y la lampara maravillosa (MIL Y UNA
NOCHES) 439, 536, 537

Alambradas en la pradera (MORRIS) 554
Albert the Alligator (KELLY, Walt) 414
alcalde Chatarra, El (VALLVERDU) 329, 798

alegres aventuras de Robin Hood, Las
(PYLE) 639

Alegrias - Poemas para nifios (ROMERO, Marina)
666, 687

Alex quiere un dinosaurio
(KITAMURA) 426, 591

Alexander and the Terrible, Horrible, No Good,
Very Bad Day (VIORST) 185,814

Alexander y el dia terrible, horrible, espantoso,
horroroso (VIORST) 814

Algo sobre mi mismo (KIPLING) 425
ALGUNAS VECES MUNIA (BALZOLA) 62

Algunos nifios, tres perros y méas cosas (FARIAS)
469, 248

Ali Babda y los cuarenta ladrones (MIL Y UNA
NOCHES) 439, 537

Alicia a través del Espejo
(CARROLL) 80, 94, 142

Alicia en el pais de las maravillas (CARROLL)
34, 43, 74, 80, 142, 184, 282, 289, 409, 422, 433,
462, 483, 546, 567, 573, 675, 691, 770, 781

Alicia en € pais delas maravillas
(pelicula; DISNEY) 211

ALIX (MARTIN, Jacques) 506

alma al diablo, El (Birmajer) 86

alma valerosa, Un (UHLMAN) 792
Almacén de antigiiedades (DICKENS) 209
Alte Kinderreime (KREIDOLF) 432



Indice de obras
por géneros y edades

En estos listados se incluyen sdlo las obras resefiadas en €l interior con amplitud.

La separacion por géneros 'y, dentro de cada género, por edades, se corresponde con las indicaciones ya dadas
mediante |os pictogramas aunque aqui hay casos en los que se simplifica un poco mas esa orientacion.

A laizquierda de algunos libros van también | os pictogramas «excel ente», «resbal adizo», «interés historico».

A laderecha se cita solo la pagina donde han sido tratadas con mas extension.

No debe causar extrafieza la descompensacion entre la extension de unos bloques y otros, pues se corresponde
con lareaidad. Hay géneros mas apropiados para unas edades que para otras, es natural que se produzca unatran-
sicion de unos tipos de libros a otros segn se adquiere destreza lectora.

Reitero que obras mencionadas en un lugar bien podrian estar en otro, y que cualquier encasillamiento por eda-
des se viene abajo enseguida dependiendo de circunstancias muy variadas.
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ALBUMES- PRELECTORES

Adivina cuanto te quiero (JERAM) 396
Adivina qué es (GOMI) 307, 308

Adivina quién hace qué. Un paseo invisible
(MULLER, Gerda) 561

Adivina quién soy (GOMI) 308
iAh! (GOFFIN) 303
jArréglalo! (MCPHAIL) 526
arte de la baci, EI (CLAVERIE) 165
iAy! (MCNAUGTHON) 525
Bubi cuenta (ORMEROD) 592
Buenas noches (ORMEROD) 592
Buenas noches, Gorila (RATHMANN) 650

Buenas noches, luna (BROWN,
Margaret Wise) 106

Buenos dias (ORMEROD) 592

camaledn camalednico, EI (CARLE) 139

camiseta de Max, La (WELLS, Rosemary) 827
Carrot Seed, The (KRAUSS) 431

Child’s Good Night Book, A (BROWN, Margaret
Wise) 106

Cierra los ojos (HALLENSLEBEN) 339
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